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MAGICZNY DOREMIK VS BIEDNY SAM.
POSTACI CHLOPCOW W LIBRETTACH OPEROWYCH
NA PODSTAWIE REPERTUARU
TEATRU WIELKIEGO - OPERY NARODOWE]!

MAGICAL DOREMIK VS POOR SAM. THE BOY CHARACTERS IN OPERA LIBRETTOS
BASED ON THE REPERTOIRE OF THE TEATR WIELKI - POLISH NATIONAL OPERA

Considering the libretto as “a truly literary problem” the author analyses two corpora of
fairy-tale stage texts written for children: 1. created between 1965-2020 as a commission of
the Teatr Wielki - Polish National Opera (TWON) in Warsaw, 2. originating from foreign
repertoire adapted between 1965-2020 on the stage of the national opera. The paper aims
to present boy characters appearing in the librettos of stage works for children from the
repertoire of the TWON. The analysis of the material is focused on selecting in both corpora
of the texts dominant characters, especially as regards to the specific features of the charac-
ters that make up the archetypal images in Christoph Booker’s classification.
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Opera sktania nas do méwienia o réznych rzeczach?.

Wprowadzenie

Wspblczesne studia nad librettem, dazace do rozpoznania i uznania
statusu libretta - postrzeganego nierzadko jako utwér minorum gentium3 -

1 Artykul powstal na podstawie materiatéw archiwum Teatru Wielkiego - Opery Narodowe;.
Autorka dziekuje dyrektorowi TWON Waldemarowi Dabrowskiemu za mozliwo$¢ kwerendy
i udostepnienie wszelkich materialéw na potrzeby naukowe oraz Pani Beacie Kilianek za nieoce-
niong pomoc w wyszukiwaniu tych materiatéw i ich opracowan.

2 M. Bristiger, Transkrypcje. Pisma i przektady, Gdansk 2010, s. 13.

3 Taka definicje libretta mozna znalez¢ m.in. w: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine
Enzyklopddie der Musik (MGG1), wydanej w 1960 roku. Autorka wpisu, Anna Amalie Abert okresla
libretto jako utwoér sprawiajacy wrazenie literackiego, ktérego nie mozna jednak mierzy¢ kryte-
riami literackimi: ,Das Libretto bildet praktisch das Riickgrat jeder Oper, jedes Oratoriums, jeder
Kantate. Will ein Komponist ein derartiges Werk schreiben, so muf3 er sich zuallererst um den
Text bemiihen [...]. Auch das Publikum beginnt seine Auseinandersetzung mit einer Oper gemein-
hin beim Libretto [...]. Trotz dieses scheinbaren Primats in der Praxis aber ist das Libretto durch
seine Bestimmung zur Komposition seinem Wesen nach unselbststandig, von vornherein auf die
Mitwirkung der Musik hin angelegt und den Eigenheiten dieser Kunst angepaf3t [...] Ein Libretto
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na gruncie literaturoznawczym za ro6wnoprawny z innymi gatunkami literac-
kimi, potwierdzaja no$no$¢ i interdyscyplinarng atrakcyjnos¢ tego zjawiska
estetyczno-kulturowego*:

Tekst libretta [...] przetwarza na czytelne dla odbiorcy schematy fabut i postaci. Pod-
powiada rozwigzania inscenizacyjne, a takze, przynajmniej w niektérych przypad-
kach, konkuruje w tej materii z muzyka. Dostarcza muzyce tworzywa fabularnego
i wstepnego modelunku postaci, ktére tamta wypetnia i dookre$la, a nierzadko prze-
warto$ciowujes.

Podejmujac préby redefinicji gatunku, studia librettologiczne wskazujg
na rozne jego interpretacje, tak z perspektywy semiotycznej, jak i historycz-
nej czy interdyscyplinarnej. Libretto jako przestrzen i medium przeksztatcen
poszczeg6lnych tematow, watkow, mysli czy konkretnych dziet stanowi ,,spe-
cyficzny rezerwuar kulturowych zdobyczy”e.

Uznajac libretto za ,w petni literaturoznawczy problem”?, to jest za
utwor literacki, ktérego plurimedialny charakter pozwala na wyodrebnienie
w nim tkanki dramatycznej, muzycznej i scenicznej8, poddaje analizie dwa
korpusy tekstoéw do utwordéw scenicznych o charakterze bajkowym dla dzie-
ci, bez uwzglednienia zwigzkéw stowa i dZwieku®: korpus tekstow powsta-

ist mithin zwar ein Gebilde aus Worten, aber keine Dichtung im landldufigen Sinne, es erweckt
den Eindruck einer literarischen Gattung, ist aber mit literarischen Mafstiaben nicht zu messen,
obwohl es sich literarischer Formen und Praktiken bedient, denn sein Ziel liegt auf3erhalb seiner
selbst“, A.A. Abert, Libretto, w: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopddie der
Musik (MGG), (red.) F. Blume, Bd. 10, Kassel-Basel-London-New York 1989, s. 710-711.

4 W polskim pi$miennictwie pogtebiona refleksje na temat poetyki i genologii libretta operowego
mozna znalez¢ m.in. w: Z. Lissa, Zagadnienie libretta operowego i opery na tle doswiadczen radziec-
kich, ,Muzyka” 1951, nr 9, s. 3-13; K. Koztowski, O libretcie, przemianach w jego rozumieniu i jed-
nosci dramatu muzycznego, ,Poznanskie Studia Polonistyczne” 1998, Seria Literacka V (XXV),
s. 301-324; K. Lisiecka, Z poetyki libretta. Kilka uwag o dramatycznych i epickich walorach dzieta
operowego, w: Horyzonty opery, (red.) D. Ratajczakowa, K. Lisiecka, Poznan 2012, s. 115-129;
]. Walczak, Libretto jako (u)twdér. Zagadnienia genologiczne i metodologiczne - zarys problematyki,
,Przestrzenie Teorii” 2014, nr 22, s. 89-100; Libretto i przektad, (red.) A. Borkowska-Rychlewska,
E. Nowicka, Poznan 2015; Miraze identyfikacji. Libretto w operze XX i XXI wieku, (red.) A. Borkow-
ska-Rychlewska, E. Nowicka, Poznan 2015.

5 E. Nowicka, Zapisane w operze. Studia z historii i estetyki opery, Poznan 2012, s. 8.

6 K. Lisiecka, Z poetyki libretta..., op. cit., s. 127.

7 K.G. Just, Das Opernlibretto als literarisches Problem, w: Marginalien. Problemen und Gestalten der
Literatur, Bern-Miinchen 1976, s. 27-45.

8 Zob. A. Gier, Das Libretto - Theorie und Geschichte einer musikoliterarischen Gattung, Frankfurt
am Main-Leipzig 2000, s. 34.

9 Zasadno$¢ badan nad librettem z pominieciem aspektu muzycznego podkre$la m.in. A. Gier:
,Libretti sind literarische Texte; als solche sind sie Gegenstand der Literaturwissenschaft, die
unter Umstidnden gendtigt (und berechtigt) ist, den Aspekt der Vertonbarkeit zu vernachlassigen®,
A. Gier, Das Libretto..., op. cit,, s. 40.
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tych w latach 1965-2020 na zamoéwienie Teatru Wielkiego - Opery Narodo-
wej (TWON) w Warszawie oraz korpus tekstow pochodzacych z repertuaru
zagranicznego, prezentowanego w latach 1965-2020 na deskach TWON. Wy-
boér daty poczatkowej jest podyktowany ponownym otwarciem Teatru Wiel-
kiego po odbudowie ze zniszczen wojennych - 19 listopada 1965 roku -
i uzyskaniem wiasnej statej sceny?0.

Celem artykutu jest przedstawienie postaci chtopcéw wystepujacych
w librettach do utworéw scenicznych dla dzieci z repertuaru TWON. Analiza
materiatu jest ukierunkowana na wyselekcjonowanie w obydwu korpusach
tekstéw dominujgcych charakterow i cech swoistych postaci sktadajacych sie
na archetypowe obrazy:

Archetypus to wyjasniajacy opis platonskiego eidos. Okre$lenie to jest trafne i pomoc-
ne [...] powiada ono bowiem, ze w wypadku tych tresci nieSwiadomych o charakterze
zbiorowym chodzi o starozytne - a méwiac lepiej: o prastare - typy, czyli zawsze
wystepujace obrazy uniwersalne!l.

Archetypy to - zgodnie z definicja - czynniki i motywy, ktére porzadkujg pewne ele-
menty psychiczne nadajgc im forme obrazéw (trzeba je nazwaé archetypowymi), i to
zawsze W sposOb rozpoznawalny dopiero na podstawie uzyskanego rezultatu.
Wyprzedzaja one $wiadomos$¢ i przypuszczalnie stanowig strukturalne dominanty
psychiki w ogodle [...]12.

Zdaniem Junga mity i basnie stanowig alegorie i ,,dramatyczne wizuali-
zacje zachodzacych w cztowieku proceséw psychicznych”13. Sg rowniez for-
ma wyrazu dla archetypéw budujacych nieSwiadomos$¢ zbiorowa: ,Ostatecz-
nie odkopiemy madros¢ wszystkich epok i ludéw tylko po to, by przekonaé
sie, ze wszystko, co najcenniejsze i najdrozsze, zostato juz dawno temu wyra-
zone w najpiekniejszej formie [basni i mitdw - M.K.]"14.

W oparciu o psychologiczne typy osobowosci C.G. Junga Christoph Boo-
ker wyodrebnit siedem podstawowych watkéw fabuty, ktore w polskim dys-

10 Na temat historii Teatru Wielkiego - Opery Narodowej zob.: ]. Szczublewski, Teatr Wielki
w Warszawie 1833-1993, Warszawa 1993; M. Komorowska, Uwiktana w historie. Opera w Teatrze
Wielkim w Warszawie, Warszawa 2015; ]. Miziotek, Teatr Wielki w Warszawie. 250-lecie teatru
publicznego w Polsce 1765-2015, Warszawa 2015.

11 C.G. Jung, Archetypy i niesSwiadomos¢ zbiorowa, ttum. R. Reszke, Warszawa 2011, s. 12-13.

12 C.G. Jung, Préba psychologicznej interpretacji dogmatu o Trdjcy Sw., w: idem, Archetypy i symbole.
Pisma wybrane, wybrat, przet. i wstepem poprzedzit ]. Prokopiuk, Warszawa 1993, s. 183.

13 M. Kruszelnicki, Znaczenie psychologii gtebi Carla G. Junga dla filozofii wychowania i praktyki
pedagogicznej, Humanistyka i Przyrodoznawstwo” 2014, nr 20, s. 446.

14 C.G. Jung, Archetypy..., op. cit, s. 23.
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kursie naukowym sg klasyfikowane jako podstawowe archetypy kulturowe.
Sa to:

1. Pokonanie potwora - gtéwna posta¢ musi stoczy¢ $miertelng walke
z poteznym i groZznym monstrum (rzeczywistym lub wyimaginowanym).

2. 0d ubéstwa do bogactwa (lub od przecietnosci do stawy).

3. Dazenie/Misja - bohater identyfikuje swdj gtéwny cel i rusza w niebez-
pieczng wyprawe, aby go osiggnac.

4. Podréz i powrdt - bohater opuszcza znany sobie $wiat, aby dotrze¢ do
zupelie innego. PdZniej, po niebezpiecznych przygodach, nastepuje
powrot do punktu wyjscia.

5. Komedia - gtéwne postacie po licznych sporach i sprzeczkach nawigzuja
wiez, ktéra pozwala uporzadkowa¢ zdarzenia i doprowadzi¢ wszystko
do szczesliwego zakonczenia.

6. Tragedia - wada gtéwnego bohatera lub niezrozumienie przez niego
wlasnego ja jest przyczyna szeregu zdarzen prowadzacych do katastrofy.

7. Odrodzenie - bohater jest pod wplywem ,ciemnej sity”, ktéra zostaje
ostatecznie przezwyciezona, najczesciej przez site mitoscils.

Analiza materiatu Zrédtowego dazaca do odpowiedzi na pytanie, ktdre
archetypy kulturowe s3g realizowane przez postacie chtopiece obecne w li-
brettach do utworéw scenicznych dla dzieci z repertuaru TWON, sktada sie
z dwdch etapoéw. Pierwszy etap (badanie iloSciowe) ma na celu zestawienie
postaci chtopiecych i ich rdl, drugi (badanie jako$ciowe) - analize wizerun-
kéw postaci. Badania ilosciowe pozwolg na zestawienie postaci i czestotliwo-
$ci ich wystepowania w materiale Zrédtowym, natomiast badania jako$ciowe
- na charakterystyke postaci, interpretacje ich zachowan i klasyfikacje we-
dtug zaproponowanych przez Bookera archetypéw. Pierwsze dostarcza
przede wszystkim statystycznego obrazu postaci, drugie - wiedzy na temat
charakteréw i dominujacych archetypéw. Oznacza to, ze oba podejscia pozo-
staja wzgledem siebie w relacji komplementarnej. Pomimo réznic wystepuja-
cych w obrebie obydwu typow badan, ksztattujgcych odmienne niekiedy
warunki gromadzenia, oceny i interpretacji informacji, badania ilo$ciowe
i jako$ciowe mozna ze sobg skutecznie tgczy¢ na réznych etapach w ramach
triangulacjite.

15 Zob. Ch. Booker, The Seven Basic Plots: Why We Tell Stories, New York-London 2004.

16 Zob. J.W. Creswell, Research design - Qualitative, Quantitative and Mixed Methods Approaches,
Los Angeles-London-New Delhi-Singapore-Washington DC 2014. Koncepcja stosowania kilku
metod w badaniu danego zjawiska zostata po raz pierwszy przedstawiona przez Campbella
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Postaci chtopcéw w polskich librettach operowych

Dawno temu w$rod ptaskich gor,
suchych strumykoéw, gérzystych pol
Zyli tej bajki bohaterowie,

A czy to prawda, nikt sie nie dowie?1”

W latach 1965-2020 w TWON powstato dziewie¢ nowych utworéow
scenicznych dla dzieci - opartych na bajkach lub motywach bajkowych - do
librett sensu stricto, tj. tekstdbw opery, oratorium, operetki, musicalu czy
kantaty8, autorstwa polskich kompozytorow i librecistow. Sg to: Maty Ksiq-
Ze Zbigniewa Bargielskiego!9, libretto: kompozytor wedtug ksigzki Le Petit
Prince (Maty KsiqZze) Antoine’a de Saint-Exupéry’ego w przekladzie Zbi-
gniewa Bienkowskiego (19.11.197020); Bardzo Spigca krélewna Augustyna
Blochaz1, libretto: kompozytor wedhtug bajki La belle au bois dormant (Spigca
krolewna) Charles’a Perraulta (29.09.1974); Lesna krélewna Jana Fotka?2,
libretto: kompozytor wedlug bajki Lesna krélewna Artura Oppmana i wiersza
Ptasie radio Juliana Tuwima (3.06.1978); O krélewnie, co spa¢ nie chciata An-
drzeja Hundziaka?3, libretto: Jerzy Harasymowicz (22.10.1992); Pan Marimba

i Fiske’a, por. D.T. Campbell, D.W. Fiske, Convergent and Discriminant Validation by the Multitrait-
Multimethod Matrix, ,Psychological Bulletin” 1959, vol. 56, no. 2, s. 81-105.

17 P. Zajkowska, Bajko, gdzie jestes?, Warszawa 2016, s. 3.

18 Zob. Encyklopedia muzyki, (red.) A. Chodkowski, Warszawa 2001, s. 491.

19 Na temat zycia i tworczo$ci Zbigniewa Bargielskiego zob.: M. Perkowska, Bargielski Zbigniew,
w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna, (red.) E. Dziebowska, t. 1 (A-B), Krakow
1979, s. 190; Zbigniew Bargielski, Polskie Centrum Informacji Muzycznej online:
https://www.polmic.pl/index.php?option=com_mwosoby&id=40&litera=2&view=cztowiek&
Itemid=5&lang=p], data dostepu: 6.10.2019; Zbigniew Bargielski, Polskie Wydawnictwo Muzyczne
online: https://pwm.com.pl/ pl/kompozytorzy i_autorzy/4792 /zbigniew-bargielski/index.html,
data dostepu: 6.10.2019.

20 W nawiasie podaje date premiery.

21 Na temat zycia i tworczosci Augustyna Blocha zob.: M. Perkowska, Bloch Augustyn, w: Encyklo-
pedia muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna, (red.) E. Dziebowska, t. 1 (A-B), Krakéw 1987, s. 332-
-334; Augustyn Bloch, https://pwm.com.pl/pl/kompozytorzy_i_autorzy/3225/augustyn-bloch/
index.html, data dostepu: 6.10.2019; Augustyn Bloch, https://www.polmic.pl/index.php?option=
com_mwosoby&id=5&litera=2&view=czlowiek&Itemid=5&lang=pl, data dostepu: 6.10.2019.

22 Na temat zycia i tworczosci Jana Fotka zob.: M. Hanuszewska, Fotek Jan, w: Encyklopedia mu-
zyczna PWM. Czes¢ biograficzna, (red.) E. Dziebowska, t. 3 (EFG), Krakéw 1987, s. 134; Jan Fotek,
https://www.polmic.pl/index.php?option=com_mwosoby&id=195&litera=7&view=czlowiek&Ite
mid=5&lang=p], data dostepu: 6.10.2019.

23 Na temat zycia i tworczosci Andrzeja Hundziaka zob.: Andrzej Hundziak, https://pwm.com.pl/
pl/kompozytorzy_i_autorzy/54/andrzej-hundziak/index.html, data dostepu: 6.10.2019; Andrzej
Hundziak, https://www.polmic.pl/index.php?option=com_mwosoby&id=301&litera=9&view=
cztowiek&Itemid=5&lang=pl, data dostepu: 6.10.2019.
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Marty Ptaszynskiej24, libretto: Agnieszka Osiecka (27.09.1998); W krainie
czarodziejskiego fletu w rezyserii Beaty Redo-Dobber?5, libretto: Ryszard
Karczykowski na podstawie oryginalnego libretta w ttumaczeniu Zdzistawa
Hierowskiego, Wlodzimierza Ormickiego i Bogdana Ostromeckiego
(22.02.2007); Magiczny Doremik Marty Ptaszynskiej, libretto: kompozytor-
ka wedtug powiesci Gelsomino nel paese dei bugiardi (Gelsomino w Kraju
Ktamczuchéw) Gianniego Rodariego w przekladzie Hanny Ozogowskiej
(18.01.2008); Bajko, gdzie jestes? Pauliny Zajkowskiej2é, libretto: kompozy-
torka (3.01.2016) oraz O Krélestwie Dnia i Nocy oraz zaczarowanych instru-
mentach - adaptacja opery Die Zauberflote (Czarodziejski flet) Wolfganga
Amadeusza Mozarta w rezyserii Bozeny Bujnickiej??, libretto: rezyserka
i Agnieszka Kltopocka na podstawie oryginalnego libretta w ttumaczeniu
Ktopockiej (21.03.2017).

Postaci chtopcéw pojawiajg sie w siedmiu tekstach, w pietnastu ro-
lach: Matego Ksiecia (Matly Ksigze), krélewicza (Bardzo spigca krélewna),
chtopca Marka i blizniakéw japonskich (Pan Marimba), chtopca Doremika
(Magiczny Doremik), rycerza NiesSmiatka, ztodzieja Zenka, ztodzieja Genka,
bezimiennego chtopca (Bajko, gdzie jestes?), krolewicza Tamina, ptasznika
Papagena (W krainie czarodziejskiego fletu, O Krélestwie Dnia i Nocy oraz
zaczarowanych instrumentach) oraz trzech chtopcéw stuzacych czarno-
ksieznikowi Sarastrowi (W krainie czarodziejskiego fletu). O$miu (Maty
Ksigze, Marek, Doremik, Rycerz NieSmiatek, ztodziej Zenek, ztodziej Genek,
krolewicz Tamino, ptasznik Papageno) to gléwni bohaterowie, sposréd kto-
rych dwéch (Maty Ksigze i Doremik) sg bohaterami tytulowymi. Siedmiu
pozostatych (krélewicza, blizniakéw japonskich, bezimiennego chtopca oraz
trzech chlopcow stuzgcych czarnoksieznikowi Sarastrowi) obsadzono
w rolach epizodycznych. W badaniach jako$ciowych, w obydwu korpusach
tekstéw, skupiam sie jedynie na gtownych postaciach. Zgodnie bowiem
z teza Bookera, jakkolwiek w opowiesci pojawia sie wiele postaci, chodzi

24 Na temat zycia i twoérczo$ci Marty Ptaszynskiej zob.: Marta Ptaszyriska, http://www.martapta-
szynska.com/, data dostepu: 21.10.2018; Marta Ptaszyriska, https://www.polmic.pl/index.php?
option=com_mwosoby&id=37&litera=18&view=czlowiek&Itemid=5&lang=pl, data dostepu:
6.10.2019; E. Cichon, Ptaszyriska Marta, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna, (red.)
E. Dziebowska, t. 8 (Pe-R), Krakow 2004, s. 227-230.

25 Na temat Zzycia i tworczosci Beaty Redo-Dobber zob.: Beata Redo-Dobber, https:/ /www.oifp.eu/
artysci/beata-redo-dobber/, data dostepu: 6.10.2019.

26 Na temat zycia i tworczo$ci Pauliny Zajkowskiej zob.: Paulina Zajkowska, https:/ /teatrwielki.pl/
ludzie/paulina-zajkowska/, data dostepu: 6.10.2019.

27 Na temat zycia i tworczosci Bozeny Bujnickiej zob.: BoZena Bujnicka, http:/ /teatrwielki.pl/en/
people/bozena-bujnicka/, data dostepu: 6.10.2019.
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tylko o jedna: bohatera lub bohaterke, i to wtasnie z ich losem utozsamiamy
sie, wszystkie inne postacie w opowiesci odnosza sie do tej centralnej po-
staci. To, co reprezentujg inne postacie, jest w rzeczywistosci tylko czescia
wewnetrznego stanu samej bohaterki lub samego bohateraz2s.

Maly Ksiaze

Matly Ksigze to samotny podroéznik, ktéry opuszcza swoja planete B 612
i roze - jedyny kwiat na planecie, zwiedza pobliskie planety, az w koncu
przybywa na Ziemie. Jest ciekawy $wiata, wrazliwy na piekno, odwazny,
ufny, otwarty na nowe znajomosci, mity i przyjacielski. Latwo nawigzuje
kontakt z ludZmi napotkanymi podczas swojej podrézy. Udaje mu sie oswo-
i¢ lisa i pozyska¢ w nim przyjaciela. Opuszcza w koficu Ziemie w poczuciu
odpowiedzialnos$ci za swojg réze. Wiedze, ktorg zdobyl podczas podrozy,
przekazuje spotkanemu na pustyni cztowiekowi. Opiera sie ona na stwier-
dzeniu: ,Najwazniejsze jest niewidoczne dla oczu”2°. Posta¢ Matego Ksiecia
realizuje zatozenia archetypu podrézy i powrotu (4)3°.

Doremik

Nazywam sie bardzo zwyczajnie,

[...] jestem bardzo zwyczajnym chtopcem,
chodze do szkoty,

lubie czyta¢ ksigzki

i gra¢ w pitke,

ale nade wszystko

lubie $piewac!31

Doremik to chtopak obdarzony nadprzyrodzong sitg gtosu o pieknej barwie,
pelen energii, radosci i humoru. Na dZzwiek jego glosu spadaja gruszki
z drzewa, pekaja szyby w oknach. Zdarzenia te wywotuja nie tylko zdziwie-
nie, ale i strach wéréd sasiadow.

Doremik to niebezpieczny czarnoksieznik!
To magik,

Swiety,

cudotworca,

uwazajcie! Uwazajcie!3?

28 Zob. Ch. Booker, The Seven..., op. cit., s. 282.

29 7. Bargielski, Maty Ksigze [libretto], [s.la.], s. 16. Artykut powstat na podstawie wycinkéw pra-
sowych, pochodzacych z archiwum Teatru Wielkiego - Opery Narodowe;j.

30 Numer w nawiasie odpowiada numeracji w klasyfikacji Bookera.

31 M. Ptaszynska, Magiczny Doremik [libretto], [s.la.], s. 1.
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Posadzony o sztuczki czarnoksieskie Doremik opuszcza swdj kraj i wyrusza
w $Swiat w poszukiwaniu szcze$cia. W jego marzeniu o karierze $piewaka
realizuje sie archetyp dazenia/misji (3). Chlopiec dociera do Krainy Ktam-
czuchoéw, gdzie rzady sprawuje zty monarcha. To on nakazuje ludziom kta-
macé. Doremik glosem kruszy mury zamku ztego wtadcy, pozbawiajac go
rzadow i przy pomocy mieszkancéw krainy przywraca w kraju prawo do
mowienia prawdy. Swoim postepowaniem urzeczywistnia archetyp poko-
nania potwora (1). Odwaga, uczynnos$¢ i zyczliwos¢ to cechy charakteryzu-
jace bohatera libretta Marty Ptaszynskie;j.

Marek

Marek i jego siostra Kasia to postuszne i odwazne dzieci, ktére zostaja same
w gospodarstwie i muszg sie pod nieobecno$¢ rodzicéw zajaé zwierzetami.
Nie udaje im sie jednak zapobiec porwaniu - przez Straszne Ptaszysko -
schowanej w pudetku Zaczarowanej Piosenki. Wraz z Panem Marimbg dzie-
ci udajg sie w daleka podroéz po $wiecie w poszukiwaniu utraconej Piosenki,
co odpowiada zatozeniom archetypu dgzenia/misji (3). Targani poczuciem
odpowiedzialnosci i obowigzku nie ustajg w wysitkach mimo kolejnych nie-
powodzen. Ostatecznie dzieci odnajduja i odzyskujg Piosenke, a po niebez-
piecznych przygodach wracaja do punktu wyjscia. W ich postepowaniu
konkretyzuje sie archetyp podroézy i powrotu (4).

Rycerz NieSmialek

Rycerz NieSmiatek opuszcza swdj krolewski zamek, nie chcac juz wypethmiaé
rycerskich obowigzkéw. Staby i nieSmiaty bohater jest przekonany, ze nie
pasuje do swojej roli. Jednak podczas spotkania ze Smokiem Rycerz jest
gotowy do walki z nim, rozkazuje mu. Dopiero gdy sie okazuje, Ze Smok to
dobre i fagodne stworzenie, Rycerz odrzuca bron i zostaje ogrodnikiem -
uczniem Smoka. Powraca do zamku i wyznaje krolowej prawde o swoich
predyspozycjach i zamitowaniach. Kr6lowa, ujeta wyznaniem Rycerza, pa-
suje go na prawdziwego ogrodnika - bez zbroi i hetmu, prosi go tez o przy-
jecie nowego imienia - Smiatka. Postawa Rycerza nawiazuje do archetypu
podroézy i powrotu (4).

32 Jbidem, s. 3.
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Zenek i Genek

Zenek i Genek to dwaj ztodzieje, ktérzy zamiast kras¢, odnajdujg skradzione
przedmioty i zwracajg je ich wtascicielom. Udaje im sie tez odnaleZ¢ Ryce-
rza Niesmiatka i naktoni¢ go do wyznania krélowej powodéw odejscia ze
stuzby. Dwaj ztodzieje potrafiag tez zdoby¢ serca dwdch smutnych krélewien
i przywro6ci¢ im rado$¢ zycia. W nagrode za rozwigzanie zagadki znikniecia
Niesmiatka, krolowa pasuje zlodziei na rycerzy. W przypadku tej dwéjki
bohateré6w mozna zatem moéwié o uciele$nieniu archetypu od przecietnosci
do stawy (2).

Tamino

Ksigze Tamino btadzac w lesie, dociera do krainy Krélowej Nocy. Zauroczo-
ny obrazem Kksiezniczki, rusza w niebezpieczng wyprawe, aby wyzwolié¢
porwanag ksiezniczke spod wtadzy czarnoksieznika Sarastra. Odwaga i me-
stwo pomagaja mu przejs¢ zwyciesko wszelkie proby, pokona¢ zlo i odkry¢
prawde, a tym samym zdoby¢ szacunek Sarastra i mito$¢ ksiezniczki Tami-
ny. Postawa ksiecia Tamina nawigzuje do archetypu dazenia/mis;ji (3).

Papageno

Papageno to nadworny ptasznik Krélowej Nocy, tchérzliwy, pyszatkowaty,
ale tez wesoty i sprytny. To wierny towarzysz ksiecia Tamina podczas nie-
bezpiecznej wyprawy do krainy Sarastra. To wtasnie ptasznikowi udaje sie
uprowadzi¢ ze Swiatyni ksiezniczke Pamine. Poddawany prébom charakte-
ru, ulega pokusom. Odwotujac sie jednak do mocy czarodziejskich dzwon-
kéw, Papageno odzyskuje obiecang mu i ukochang bliZniacza Papagene. Tak
w przypadku ksiecia Tamina, jak i ptasznika mozna méwi¢ o ekspres;ji ar-
chetypu dazenia/mis;ji (3).

Postaci chtopcéw w zagranicznych librettach operowych

W latach 1965-2020 wystawiono dla dzieci na deskach TWON sze$¢
dziet o charakterze bajkowym pochodzacych z zagranicznego repertuaru.
Byly to: Jas i Matgosia Engelberta Humperdincka33, libretto: Adelheid Wette
w przektadzie Krystyny Chudowolskiej i J6zefa Rusznicy (23.12.1898, Wei-

33 Na temat Zycia i twdrczosci Engelberta Humperdincka zob.: P. Kaminski, Tysigc i jedna opera, t. 1,
Warszawa 2008, s. 679-680; S. Zelechowski, Engelbert Humperdinck, w: Engelbert Humperdinck. «Jas
i Matgosiax, (red.) Z. Krawczykowski, Warszawa 1979, s. 8-11.
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mar; 22.11.1979, TWON); Kopciuszek Gioacchina Rossiniego34, libretto:
Jacopo Ferretti w przektadzie Kazimierza Czekotowskiego i Tadeusza Lopa-
lewskiego (25.01.1817, Rzym; 5.07.1980, TWON); Maty kominiarczyk
Benjamina Brittenas3s, libretto: Eric Crozier na podstawie opowiadania Wil-
liama Blake’a The Chimney Sweeper (Kominiarczyk), polski przeklad Marii
Sergi-Nowosad (14.06.1949, Aldeburgh; 12.06.1983, TWON); Ztoty Kogucik
Nikotaja Rimskiego-Korsakowa3®, libretto: Wtadimir Belski na podstawie
bajki Aleksandra Puszkina (7.10.1909, Moskwa; 18.01.1986, TWON); Amahl
i nocni goscie Giana Carla Menottiego37, libretto: Gian Carlo Menotti, polski
przektad Zofii Kierszys (24.12.1951, Nowy Jork; 22.12.1990, TWON); Stowik
Igora Strawinskiego3s, libretto: Igor Strawinski i Stepan Mitusow na pod-
stawie basni Nattergalen (Stowik) Hansa Christiana Andersena, polski prze-
ktad Michata Bajorka i Marii Bychawskiej (26.05.1914, Paryz; 26.05.2012,
TWON). Role chtopiece mozna odnaleZ¢ w trzech tekstach: Jas i Matgosia
(Jas), Maty kominiarczyk (kominiarczyk Sam, Clem oraz Gay Brook) oraz
Amal i nocni goscie (chtopiec Amahl i paz). Jas, Sam oraz Amahl to gtéwni,
jednocze$nie tez tytutowi bohaterowie librett. Clem, Gay Brook oraz paz s3
postaciami epizodycznymi.

Jas

Tytutowy bohater jednej z najpopularniejszych bajek braci Grimm to bied-
ny, cho¢ wesoty chtopiec. Wystany razem z siostra do lasu po jagody zaba-
wia poczatkowo swoja towarzyszke. Kiedy nastaje zmrok i okazuje sie, ze
dzieci nie znajg drogi powrotnej, Jasia ogarnia strach. To jego zamyka
w klatce Baba Jaga. I to on potrzebuje pomocy siostry, ktéra ostatecznie
otrzymuje. Matgosi udaje sie uwolni¢ Jasia z klatki, zgtadzi¢ Babe Jage i zdja¢
zaklecie z zamienionych w pierniki dzieci. Posta¢ Jasia jest ekspresja arche-
typu odrodzenia (7).

34 Na temat Zycia i tworczosci Gioacchina Rossiniego zob.: P. Kaminski, op. cit,, t. 2, s. 273-274;
Gioacchino Rossini, https:/ /teatrwielki.pl/ludzie/gioacchino-rossini/, data dostepu: 6.10.2019.

35 Na temat zycia i twdrczosci Benjamina Brittena zob.: P. Kaminski, Tysiac..., op. cit, t. 1, s. 145-
-146; Benjamin Britten, http://encyklopediateatru.pl/autorzy/2931/benjamin-britten, data do-
stepu: 6.10.2019.

36 Na temat zycia i twdrczosci Nikotaja Rimskiego-Korsakowa zob.: P. Kaminski, op. cit,, t. 2, s. 232-
-233; Mikotaj Rimski-Korsakow, http://www.encyklopediateatru.pl/autorzy/2473/mikolaj-
rimski-korsakow, data dostepu: 6.10.2019.

37 Na temat zycia i twdrczo$ci Giana Carla Menottiego zob.: Gian Carlo Menotti, http://encyklo-
pediateatru.pl/autorzy/2443/gian-carlo-menotti, data dostepu: 6.10.2019.

38 Na temat zycia i tworczosci Igora Strawinskiego zob.: P. Kaminski, Tysigc..., op. cit. t. 2, s. 473-
-474; Igor Strawiriski, https:/ /teatrwielki.pl/ludzie /igor-strawinski/, data dostepu: 6.10.2019.
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Sam

Sam to biedny, wystraszony, mizerny dziewiecioletni chtopiec, sprzedany
do pracy. Los mu zabrat szczeScie rodzinne i zmusit do niewolniczej pracy
przy czyszczeniu kominéw. Kominiarczyk zdany jest na pomoc innych, btaga
0 nig i ja ostatecznie otrzymuje. Sita przyjazni przezwycieza zty los bohatera:

Do brudnej i Zzmudnej pedzono

cie pracy,
Lecz dzieki niebiosom
dzi$ bedzie inaczej [...]!3°

Historia Sama jest oparta na archetypie odrodzenia (7).

Amabhl

Amahl jest dwunastoletnim kalekim chtopcem, wzrastajagcym w gtodzie
i biedzie pod opieka owdowiatej matki. W noc wigilijng uboga chate odwie-
dzajg Trzej Krélowie, zmierzajacy do Betlejem. Zafascynowany ich opowie-
$cig chtopiec postanawia odda¢ Nowonarodzonemu Dziecigtku co$, co ma
najcenniejszego - swojg wlasnorecznie wykonang kule utatwiajaca mu cho-
dzenie. | wowczas staje sie cud: Amahl odzyskuje wtadze w nogach i moze
udac¢ sie z Trzema Kroélami do Betlejem, aby ztozy¢ Dziecigtku hotd. Wiara
okazuje sie silg, ktora jest zdolna pokonac fizyczng niemoc i wyzwoli¢ boha-
tera. Tak wiec posta¢ Amahla manifestuje archetyp odrodzenia (7).

Whnioski

Na podstawie badan iloSciowych przeprowadzonych na pietnastu li-
brettach, dziewieciu powstatych na zlecenie TWON i szeSciu pochodzacych
z zagranicznego repertuaru, mozna stwierdzi¢, Ze postaci chtopiece poja-
wiaja sie z jednakowa czestotliwoscia w obydwu korpusach tekstéw. Pod-
czas gdy siedem polskich tekstow przewiduje obsade dla pietnastu postaci
chtopiecych, z ktérych osiem to gtdwne postacie, w trzech zagranicznych
tekstach wystepuje sze$¢ postaci chtopiecych, w tym trzy jako gtéwne.

Badania jakosciowe pozwolity sformutowac nastepujace wnioski:

1. Postaci chtopcéw w librettach polskiej proweniencji w zdecydowanej
wiekszos$ci realizujg zatozenia archetypu dazenia/misji (3) (Marek,

Doremik, Tamino, Papageno) lub podroézy i powrotu (4) (Maty Ksiagze,

39 E. Crozier, Maty kominiarczyk [libretto], ttum. M. Serga-Nowosad, [s.la.], s. 18.

43



MAGICZNY DOREMIK VS BIEDNY SAM. POSTACI CHLOPCOW....

Marek, Rycerz Niesmiatek). Pojedyncze postacie konkretyzuja archetyp
pokonania potwora (1) (Doremik) i archetyp od przecietnosci do stawy
(2) (Zenek i Genek). Bohaterdw tych charakteryzujg: odwaga, mestwo,
uczynnos$¢ i zyczliwo$¢, poczucie odpowiedzialnosci i obowigzku, ucz-
ciwos¢, ale i pyszatkowatosé, wesotosé i spryt.

2. Cechy postaci chtopcéw z polskich librett wpisuja sie w katalog cech
polskiego charakteru narodowego*9, wymienionych przez psychiatre
i psychologa Kazimierza Dabrowskiego. Zdaniem Dgbrowskiego polski
charakter narodowy mieSci sie w granicach o$miu cech dodatnich
i dwunastu ujemnych. Do pozytywnych wtasciwosci typowego Polaka
zaliczyt on: sktonno$¢ do idealizowania, romantyzmu, spirytualizmu
i mistycyzmu; odwage, bohaterstwo, rycerskos$¢, donkiszoterie; huma-
nitaryzm, tagodno$¢, wspaniatomys$lnosé, brak okrucienstwa; szcze-
ros¢, prawdomoéwnos$é¢, wiernos$é, dotrzymywanie zobowigzan;
goscinnos¢, szczegdlnie wobec obcych z odleglych stron; do negatyw-
nych: upor, nerwowo$¢, infantylizm, podatno$¢é na rozwoj; poczucie
wolnosci, niezaleznos$ci, indywidualnosci; duze zdolno$ci w rdéznych
dziedzinach#l. Mozna zatem przypuszczac, ze dziecko, stuchajgc utworu
scenicznego i/lub ogladajac utwor sceniczny, przyswaja pewne symbo-
le i personifikacje, a tym samym ,internalizuje przekazy zbiorowej
nieSwiadomosci”, przyswaja kulture spoteczenstwa, w ktérym wzrasta#2.

3. Zachowania wszystkich postaci chtopcéw z zagranicznych librett
wskazujg jednoznacznie na dominanty archetypu odrodzenia (7).
Chtopcy sa przedstawieni jako stabe, wrazliwe, biedne, bezsilne, nie-
samodzielne istoty, zdane na pomoc innych.

4. Zagraniczne teksty dla dzieci transportuja pewne cechy gatunkowe ba-
$ni, tj. konfrontacje z podstawowymi klopotami egzystencjalnymi
cztowieka*3.

40 Charakter narodowy rozumiany jako historycznie uksztattowany, wzglednie trwaly zespo6t
postaw i wzoréw zachowan typowy dla wiekszosci cztonkéw danego narodu, por. Charakter
narodowy, Internetowa encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/charakter-
narodowy;3884776.html, data dostepu: 15.11.2020.

41 Zob. K. Dabrowski, O charakterze narodowym Polakéw, ,Regiony” 1992, nr 1,s. 127-128.

42 Jung przedstawia te teze w odniesieniu do basni, por. C.G. Jung, Fenomenologia ducha w ba-
Sniach, w: idem, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, wybral, przel. i wstepem poprzedzit J. Pro-
kopiuk, Warszawa 1993, s. 428-487.

43 Por. B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, ttum. D. Danek,
Warszawa 1985, s. 29.

44



Matgorzata Kosacka

To wtasnie w najréznorodniejszy sposob przekazujg dziecku basnie:
walka z powaznymi trudnosSciami jest w zyciu nieunikniona, jest ona nieod-
1aczna czescig istnienia ludzkiego - ale jesli sie nie ucieka przed nia, lecz nie-
wzruszenie stawia czoto niespodzianym i czesto niesprawiedliwym ciosom,
pokonuje sie wszelkie przeszkody i w koncu odnosi zwyciestwo.44

Jak zauwaza Dorota Simonides, opisujgc gatunek basni, przygody prze-
zywane przez bohatera i jednoczes$nie przez utozsamiajgcego sie z nim od-
biorce stuza ,sprawdzeniu wartos$ci bohatera, ukazaniu poprzez losy jednost-
ki ludzkiej humanistycznej koncepcji zycia”4>. Bohaterowie kreuja wzorzec
osobowy oraz ,wzorzec postepowania”46, pomagajg dziecku, ktére dokonuje
projekcji wtasnej osoby na osobe bohatera, w ksztaltowaniu obrazu wtasnej
osoby.

Wspblczesne libretta do utworéw scenicznych dla dzieci petnig funkcje
dydaktyczne, psychologiczne oraz wychowawcze, ale - jak wykazata prze-
prowadzona analiza - nie zawsze sg jednakowo rozumiane w réznych kre-
gach kulturowych.
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