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SPOVEDANIE Z POHLAVIA.
POKUS O PRECITANIE ,ANDROGYNNE]J GIPPIUSOVEJ”!

Zinaida Gippiusova nepatri k najviac recipovanym ruskym autorom
z prvej polovice 20. storocia v slovenskom ani v SirSom eurdpskom
literarnovednom priestore. Jej tvorba zachytava Specifickil polohu autorky
na pomedzi literarneho, nabozenského a filozofického diskurzu. Cez jej
tvorivil a vo vSeobecnosti kultirnu pritomnost v ruskom kontexte zo
zaciatku 20. storoCia sa ndm ukazuje osobity pripad odvahy oddat svoj
zivot pisaniu, vtedy prijimanému ako Cisto muzska aktivita, v Case, ked’
v Rusku Zenskost, Zena a vcelku vSetko Zenské bolo tematizované
spdsobom, ktory nema v svetovej literatire obdobu.

KedZe je rusky filozoficko-bohoslovecky diskurz zo zaciatku 20.
storocia predovSetkym diskurzom muzskym, povaha Stadie si vyzaduje
predostriet stru¢ny exkurz do literarno-kultirneho kontextu tzv.
strieborného veku. Prelom 19. a 20. storocia v ruskej literattire charakteri-
zuje jeden mimoliterarny jav, ktorym bola zmena v naboZzensko-filozoficke;j
oblasti a ktory zohral neodmyslitel'nti tlohu v ruskom, ako aj v eurépskom
meradle. Ide o druh ,nového nabozenského vedomia“, ktory vo vel'’kej mie-
re ovplyvnil vtedajSiu literdrnu produkciu, a preto sa zvykne hovorit
o zaciatku nového obdobia vo vyvine ruskej poézie. Hlavni predstavitelia
tohto smeru boli napr. Vladimir Solovjov, nielen ako basnik, ale aj ako
nabozensky myslitel' a filozof, Alexander Blok, VjacCeslav Ivanov a mnohi
dalsi. Kritika zvykne v tejto linii zaradovat Zinaidu Gippiusovu
k ,druhoradym autorom® tejto viny v ruskej literatire, oznacovanej v za-

1 Stidia je vysledkom rieSenia projektu Vedeckej grantovej agentiry Ministerstva $kolstva
Slovenskej republiky a Slovenskej akadémie vied Cislo 1/0747 /18 (Obrazy sveta ako vyskumnd
doména humanitnych vied. Produkcia, distribticia, recepcia a spracovdvanie obrazov sveta).
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padoeuropskom diskurze ako literatura ,fin de siécle“2. Jeden z hlavnych
nositel'ov ,nového naboZenstva“ bol prave manzel ruskej autorky, Dmitrij
Merezkovskij, ktory dal do suvislosti otazku pohlavia a naboZensku prob-
lematiku. Tento rusky filozof vo svojich textoch neraz vyhlasil, Ze ,otazka
pohlavia sa nachadza v stave pohybu, teda nie je mftvym bodom“. V tejto
dobovej situacii bola Zinaida Gippiusova v jedineCnom postaveni aktivnej
a vo vtedajsich vplyvnych umeleckych kruhoch uznavanej Zenskej autorky.

Ciel'om tohto vykladu je nazriet do svojrazneho ,romanu s Bohom®,
ktory u Zinaidy Gippiusovej nachadzame a ktorym poetka pokracuje
v Solovjovej linii nazerania na otdzku pohlavia ako na religiéznu otazku.
Preto tuto uvahu zacneme jej dielom, ktorym sa literarna veda zaoberala
len parcialne a ktoré poukazuje na suvztaznost medzi Zivotopisom autorky
a autondmnym svetom jej umeleckej tvorby*. Contes d’‘amours je jeden
z dennikov poetky, ktory si viedla v rokoch 1893 az 1904. Prave tieto
dennikové zapisy su nasim predmetom zaujmu, pretoze vyplituju tito mo-
tivacnd medzeru vzniku tvorby autorky a sd integrdlnou sucastou, nie
apendixom jej tvorivého procesu. Slizia ako svojrazne Zivotopisné pozadie
celkového prostredia, v ktorom Gippiusovej umelecké texty vznikali
a v ktorom sa jej nazory - estetické a ndbozZenské - menili. V nich zachy-
teny samopohyb myslienky poskytuje iny pohl'ad na ¢itanie ,androgynnej*
Zinaidy Gippiusovej. Napriek spovednej dennikovej forme sd aj tu emo-
ciondlnost a myslienkovost podané miestami nepriamo, zdhadnymi
naznakmi, ¢o ndm dava dévod zarad'ovat' toto dielo autorky k jej umeleckej
produkcii.

2 J. Komorovsky, Vladimir Sergejevo¢ Solovjov a ruskd ndboZenskd filozofia. Antolégia ruskej
ndboZenskej filozofie, KoSice 2011, s. 5.

3 D. Merezkovskij, ,(...)Bompoc 0 mojie HaXOJUTC B COCTOSIHUM [IBIDKEHUS], YTO OH -
He MepTBasi Touyka." — Merezkovskij, Dmitrij: Hoebtii BasusoH, 1904. Dostupné na:
http://azlib.ru/m/merezhkowskij_d_s/text_1904_novy_vavilon.shtml.

4 Hoci je mozné s istotou uviest, Ze sticasny kriticky diskurz o autorke sa pohybuje v linidch
istej ,kritickej nekrofilie”, jej dennikové diela a monografie stale zotrvavaji v tieni kritického
diskurzu. Ststredenejsiu pozornost' tejto problematike venovali napriklad Elena Krivolapovova
a Irina Fedorczuk: E. KpuBosianoBa, K npobieme aymenmuuHocmu ,/lHe8HUKA /0608HbBIX
ucmoputi” 3uHaudst T'unnuyc, ,BecTHUK cinaBsiHCKMX KyabTyp“ 2011, Ne 3 (XXI). M. T'ACK,
c. 78-83. U. depmopuyk, Asmopckue cmpamezuu 3uHaudsi lunnuyc: KoHCmpyuposaHue
LHceHcmeenHocmu'“ 8,,Contes d’‘amour”, "Polilog. Studia Neofilologiczne" 2012, nr 2, 155-162.

5 V preklade nazvu tohto konkrétneho textu Zinaidy Gippiusovej pozorujeme variantnost.
V ruskom kontexte sa napriklad vyskytuju tri varianty: Ckasku st068u, /[JHe8HUK /110608HbIX
ucmoputi, Pacuemolt ar06su. Do slovenského jazyka je mozné titul preloZzit ako Pribehy Idsky.
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Tematizacia vlastnej inakosti v denniku Contes d’‘amour

V texte Contes d’‘amour pozorujeme samotny vyvoj ideového sta-
noviska spojeného s tromi hlavnymi koncepciami filozofickej platformy
autorky, ktorymi su: zaltibenost (Bsito6sieHHOCTB), nova cirkev (HoBas
llepkoBb) a tretie pohlavie (cpeguuit (Tpetuii) mo). Napriek tymto trom
konkrétnym pilierom jej umeleckého programu je pre fiu charakteristické
to, Co je typické vSeobecne pre nazory predstavitelov tohto basnického
a filozofického zoskupenia zo strieborného veku, a to neustala pro-
cesualnost nazorov. Ide o myslienkovy pohyb podobny tomu, ktory vidime
v Solovjovom mieSani jeho Sofii a ktory akumuluje nekonecné ,stretnutia
sa s Ideou“s. Napriklad idea, Ze laska je nieCo ,bozské v cloveku“ je u Zi-
naidy Gippiusovej zjavna solovjovskd proveniencia. Na strane druhe;j,
z poetologického hl'adiska sme si vybrali prave toto dennikové dielo kvoli
niektorym jeho vyraznym podobnostiam v uplatnenych literarnych
formach, ktoré sa dotykajd zanrovych kontir modlitby - teda centralnej
témy tejto Studie. Ide predovsetkym o jeho schopnost a funkciu zachytit
vnutorny zivot piSuceho jednotlivca pri jeho osobnom pokuse o budovanie
vlastného pohladu na svet. NavySe ponuka tito forma dennikového
zaznamenavania moznost nazriet do samotného ,mechanizmu myslenia“
autora. Napokon moéZe Contes d’amour fungovat ako most spajajuci Zivot
s tvorbou, ktoré su v pripade ruskej autorky v tizkej savislosti, a ako kl'a¢
k ¢itaniu jej poézie.

U Zinaidy Gippiusovej pozorujeme doslednost vo vyuziti denniko-
vej formy. Svoje svojrazne ,memoare” zacina pisat v roku 1893, pricom
posledné su z roku 1940. ZjednodusSujico povedané, denniky jej slizia na
ceste k seba-poznaniu a seba-analyze, odhal'uju ,zlozity a protirecivy pro-
ces autorkinho vnimania a ponatia vlastnej podstaty“’. Contes d’‘amour zau-
jima zvlastnu poziciu medzi dennikmi, pretoZe autorka osobitne zdoraznuje

6 V suvislosti so stretnutiami Solovjova s ,vecnou Zenskostou“ Rozanov hovori o jeho
,svojriznom romane s Bohom“ (HU. [lumutpoBa, Baadumup Cososbes mexcdy 6euHoll
JHCEHCMBEHHOCMbI0 U 8e4HOU JHceHckocmblo, «CoJioBbeBcKUe UccaeoBanus» 2001, Ne 1, c. 164).
7 D. Tomson vidi pri¢inu obratenia sa k tejto literarnej forme v tom, Ze prave dennikové
Zaznamy ,pacKpblBalOT CJ0XKHBIN U IPOTHUBOPEUMBLIN Mpoliecc MOHUMaHusA ['unnuyc ceoeit
HaTypbl". [l. ToMmcon, Myscckoe A1 8 meopuecmee 3uHaudsl ['unnuyc: AumepamypHbulil npuem
uau ncuxosozuveckasi hompe6Hocms, "llpeobpakeHue. Pycckuil GeMUHUCTCKUN KypHaT'
1996, Ne 4, CC, c. 149.
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vztah k tomuto didru. V iiom sa Z. Gippiusova vyjadrila nielen o hlavnych
koncepciach svojho umeleckého programu (o laske, zamilovanosti,
vztahoch medzi muzmi a Zenami), ale reflektovala aj samotné knizné telo
dennika, pretoZe v fiom nachadzame aj jej premenlivy postoj k nemu
samému. Napriklad v zdzname z 13. marca 1901 c¢itame: ,Chcela by som
vediet, ¢o ma na tomto zoSite pritahuje“s.

S vyuzitim ,motivov" z Contes d’‘amour sa pozrieme na niektoré
basnické texty, ktoré svedcia o uplatneni subZanrov modlitby pri procese,
ktory sme vysSie nazvali ,spovedanie sa z pohlavia“ alebo presnejSie pove-
dané z androgynnosti.

Poézia a modlitba

Zactneme vyrokom Zinaidy Gippiusovej zo 17. novembra 1893 -
,Je potrebné I'ibit seba ako Boha“?, ktory nachadzame aj v basni Venovanie
(ITocesswjerue) z roku 1894 (uverejnenej 1895). Vstupné dvojversie textu
uvadza obsiahlu tematiku profanneho - sakralneho, aby v druhej slohe prislo
k stretnutiu sa so sebou samym a zaroven s Bohom. Tym sa z basne stava
svojrazna hierofania basnického subjektu. V tomto konkrétnom pripade ide
0 jednorazovost procesu, pri ktorom sa ,sakrdlne“ dostava do literarneho
textu, a to v podobe idey, ktort sme uz videli v Contes d’amour, konkrétne
verSom: ,Milujem ja seba tak ako Boha“10. Nachddzame aj zmenu vo forme
vyrazu, pricom z pochybovania a neistoty v prvom variante z dennikovej
poznamky poetka dochadza k presvedceniu o tejto ,laske k sebe“. V basni
teda vidime, Ze Zinaide Gippiusovej nejde iba o ideu I'udského existovania na
tomto svete v lone Boha, ale aj o bytie po vertikalnej linii clovek - clovek.

Dennik Contes d’amour tiez umozinuje sledovat predhistdriu
dosiahnutia tejto konStanty a istej vnuatornej rovnovahy autorkinho
svedomia. Takmer devit mesiacov predtym v poznamke z 22. februara
1893 Zinaida Gippiusova vyjadrila aj svoju najvacsiu pochybnost, a to
slovami: ,Ci nie je vo mne fyziologick nenormalnost“11, Samotny efemérny

8 ,XoTesia ObI 51 3HATh, UTO BJIEUET MEHS K 3TOU TeTpaZu — Tenepb?
9 ,Hagmo moso6uTh ce6s kak bora“.

10 Ho s1106.110 1 ce64, Kak bora“.

11 ,HeT Ji1 BO MHe POCTO PU3NOIOTMUECKON HEHOPMAJIbHOCTU?
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naznak prosby, ktory nachddzame v uvedenej basni Venovanie, je zasa
moZné najst’ v obsiahlom obrateni sa k Bohu v denniku z 19. marca tohto
istého roku 1893: ,Dnes som pisala verSe znovu po mnohych rokoch.
Aj ked’ nie st dobré, piSem ich a zopakujem si ich tak, ako sa modlim“12.
V tomto vyroku koreni autorkine chapanie modlitby ako sp6sobu bytia.
Prave obratenie sa k Bohu je v poézii Zinaidy Gippiusovej spojivom poet-
ického a nabozenského. O dva roky neskor v tom istom diari Zinaida Gip-
piusova napisala, Ze ,verSe piSem vZzdy tak, ako sa modlim“ (25. novembra
1895)13. V tejto Casti je mozné hovorit aj o vyskyte a chapani modlitby
u ruskej poetky. Nesporne ide o toto prepojenie basnického a naboZen-
ského modusu, ktoré Karol Nandrasky opisuje tym, Ze ,logika spésobu
myslenia v ndboZenskej reci je pribuzna tej, ktora vladne v poézii“14.

O basnickom geste Zinaidy Gippiusovej je moZzné povedat, Ze
splyva s modlitbou, s tou chvilou, v ktorej vznika samotna duchovnost.
Samozrejme, hovorit' o Zanrovej forme modlitby u poetky nie je tazké,
ked'Ze podstata jej lyrickej vypovede koreni vo vyjadreni osobného vztahu
k zmyslu vlastnej existencie a tym aj k Bohu, ¢o automaticky stotoZznuje
baseni s modlitbouls. Samozrejme, v tomto smere je potrebné rozlisit
basnicku - literarizovani modlitbu od kultovej, kedZe v naSom pripade
pojde o tu prvy, pre ktord su charakteristické individudlne prezivanie
a pohl'ad basnika (lyrického subjektu) na svet. Spektrum subZanrov mo-
dlitby je sam osebe vel'ky, preto je potrebné zdbraznit, Ze u Zinaidy Gippiu-
sovej ide o modlitbu-rozhovor (mozno povedat ti najcastejSiu u basnikov
20. storocia v ruskej poézii). V nej je lyricky subjekt rovnocennym partne-
rom Boha. Pritom dialogickost v textoch ruskej autorky predstavuje skor
vyraz vnutorného basnického sebavedomia, spredmetniovania vlastnej
dilemy. Nejde teda o Kklasicki modlitbu, ale o basnickd, o modlitbu li-
terarneho charakteru, v ktorej autorka uplatiiuje rézne subzanrové polohy.
Preto sa nezameriavame na Struktdru alebo tvarovanie textov, ale na isté

12 ¢ mucajia CTUXH Cero/iHs, ocJie MHOTHX JIET. [lycTb OHU IJIOXU, HO MUILY UX U TOBTOPSIIO
OTOM — KakK MOJIIOCh. ECTb HeBesioMOe 4yBCTBO yMUJIEHHS] M MopbiBa B Ayie. O, eciu
6 MOJINTbCA, II0Ka KUTb!“

13 ,,CTuxu 51 BcerJa nuiiy, Kak MoJIrch...”

14 K. Nandrasky, Milan Ruifus - poeta sacer, Bratislava 2002, s. 174.

15 E. Gombala, Bdsnickd podoba modlitby v eposoch Jdna Hollého, [v:] Text modlitby a jej
Jjazykové, literdrne a komunikacni hodnoty, Banska Bystrica 2000, s. 108.
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dokonca zakdédované modlitbové formulacie spovedného charakteru.
Vynimocny je v nich prave vztah k Bohu a autorkine videnie a chapanie
sveta a seba same;j.

Casty vyskyt zanrovych naznakov modlitby u Zinaidy Gippiusovej
je l'ahko vysvetlitel'ny okolnostami jej umeleckého a filozofického postoja,
ktoré byvaja zaloZené na tematike ndboZenskej. Konkrétnejsie ide u autor-
Ky o hlavnu ¢rtu modlitby, ktora byva najcastejSie definovana ako rozhovor
Cloveka s Bohom, ako jeden zo zakladnych nastrojov religiozity. KedZe
prave v hl'adani nového nabozenstva koreni celistvé tvorivé gesto ruskej
autorky, pritomnost tohto Zanru v jej tvorbe - aj umeleckej, aj filozofickej
(pokial sa u nej zZanrovost' prelina) - je nepochybna. Rozdiel je v tom, Ze
u poetky ide o modlitby, ktoré vyrastaji priamo zo subjektu, z osobnosti
modliaceho, ktora je rozhodujicim faktorom v celostnej koncepcii autorky.
Mohli by sme preto jej poéziu oznacit ako osobnd, alebo ako poéziu osob-
nej spovede. U Zinaidy Gippiusovej nie je religiézny exteriér jej poézie, ale
samotny interiér. Modus spovedania sa je spojeny s ideou Tretej cirkvi,
ktoru charakterizuje novy individualny spésob naboZenského uvazovania.
Nevyluénym komponentom tohto uvaZovania je subjektivne poznanie
(boZskej) pravdy. Ojedinelé prejavy hl'adania extatického okamihu formou
spovedania sa vedu u Zinaidy Gippiusovej k hlavnej idei androgynnosti.

Androgynnost u Zinaidy Gippiusovej

Ked'Ze uz v nazve tejto Studie stoji idea spovedania sa z pohlavia,
zanrové prejavy modlitby u ruskej autorky su uzko spité s koncepciou
androgynnosti. Predtym ako sa sdstredime na tuto koncepciu filozofie
a umeleckej tvorby Zinaidy Gippiusovej, stoji za zmienku nazriet do
»pavuciny” jej sveta, pretoze prave prelinanie charakterizuje tematické
a motivické arovne jej tvorby. V tejto linii nachadza Jenifer Prestova v basni
Paviiky (Ilayku) z roku 1903 kéd k ¢itaniu konkrétneho umeleckého textu,
ako aj samotnej autorkyé. Z uvazovania Jenifer Prestovej nas zaujima od-
kaz na mytologickil postavu Arachné. Prave idea tkania akoby najlepSie
opisovala spojenie basnickej a filozofickej prace Zinaidy Gippiusove;.

16 J. Presto, Beyond the Flesh: Alexander Blok, Zinaida Gippius, and the Symbolist Sublimation of
Sex. Madison 2008, xviii, p. 230-231.
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Vo svojej tvorbe je ruska poetka ptitana ako v pavucine svojej existencie. Jej
Zivot sa javi tesne prepojeny s jej umenim. Otazku, ktoru si v tejto casti
kladieme, je, ako st idea androgynnosti a chdpanie pohlavia predstavené
formou spovedania sa u Zinaidy Gippiusovej.

UvaZovanie nad terminom androgynnosti si vyzaduje terminolo-
gické upresnenie, upresnenie si vychodisk a podstaty vyuzitia tohto pojmu
u Zinaidy Gippiusovej. Zaciatok 20. storocia, ako aj prelom 19. a 20. sto-
rofia sa charakterizuje nielen socidlno-politickym revolu¢nym hnutim
v Ruskuy, ale eSte aj hnutim v nabozZensko-filozofickej oblasti. V jeho pro-
grame bola konfrontacia s historickym krestanstvom, ofakavanie novych
zjaveni, vytvorenie ,naboZensky zaloZenej verejnosti“ a viera v eschatolo-
gické vyustenie dejinl?. V tejto suivislosti mozno o tvorbe Zinaidy Gippiu-
sovej povedat, Ze zacala nové obdobie vo vyvine ruskej poézie. Citit u nej
vel'ky dobovy vplyv Solovjova, nielen pokial ide o poéziu, ale hlavne o niek-
toré aspekty jeho filozofie, ako napriklad ucenie o vSejednote a bo-
hoclovecenstve. Na tomto mieste je nevyhnutné zdoéraznit, Ze na krestan-
skom Vychode je tazké stanovit, kde konci teoldgia a zacina filozofials.
Samozrejme, Zinaida Gippiusova prijimala tieto idey predovsetkym cez
prizmu svojej individuality.

Hlavny pilier jej ,filozofie“ tvori myslienka ,prekrasnej lasky*
(uynmecHas sito60Bb). V mdde tejto koncepcie a realizuje aj idea androgyna,
na ktorej je zaloZeny samotny tvorivy Zivot (>ku3HeTBOpuecTBO) Zinaidy
Gippiusovej, a tym aj niektoré umelecké diela. Vyssie uvedeny vyrok autor-
ky o jej ,fyziologickej nenormalnosti“ a priznanie v poznamke zo 4. marca
1895 (,,0 nom som si myslela, Ze je Clovek tretieho pohlavia“) sa rozrasta
do celistvej koncepcie o ¢loveku tretieho pohlavia (cpeguero poga). V linii
korelacnosti zZanrovej formy dennika a umeleckého textu stoji didda tela
autora a knizného tela. KedZe ide o androgynnost’ a jej prejavy v umelec-
kom texte, potrebné je aj strucné naznacenie metaliterarneho diskurzu
dobového vnimania Zinaidy Gippiusovej. Svedectva napriklad Andreja
Belyho, Nikolaia Berdiajeva a Niny Berberovej st vSetky zaloZené na obra-
ze autorky, podané nam slovami Sergeia Makovského: ,androgyn z platen

17 ]. Komorovsky, Vladimir Sergejevo¢ Solovjov a ruskd ndboZenskd filozofia. Antoldgia ruskej
ndboZenskej filozofie, KoSice 2011, s. 5.
18 Ibidem, s. 7.
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Sodomy*“. Prelinanie Zenskej a muzskej podstaty jej sucCasnici nekomen-
tovali ani tak v kontexte jej tvorby, ale na redlnom autorskom pozadi. V linii
podobnej ,kritickej nekrofilie“ sa pohybuje aj stcasny Kkriticky diskurz
o Zinaide Gippiusovej. Na strane druhej, v rdmci autorkinej Zivototvorby
(>ku3HeTBOpYecTBO) alebo eSte v procese ,vymyslenia seba“ (BeigyMaHust
ceb6s1) nas zaujima deSifrovanie jej basnickych textov na zaklade poznania
jej androgynnej filozofie. Ako sme uz videli vysSSie, v denniku Contes
d’amour sa Zinaida Gippiusova spoveda zo svojej ,bisexudlnosti, ktora v jej
pripade znamend, Ze sa duSevne citi viac muzZom a telesne Zenou. Termin
bisexualita v ponimani ruskej autorky ma dimenzie odliSné od dneSného
chapania tohto pojmu. Ide teda o stret muZzskych a Zenskych charakteristik
v kazdom jednotlivcovi.

Spovedanie sa z androgynnosti

Vyber basni je motivovany nielen priestorovymi limitmi prispevku,
ale predovSetkym hlavnym motivom androgynnosti. Preto sme si zvolili
prva a druhti basnickt knihu autorky. Prva obsahuje texty z rokov 1889 az
1903 a druha texty z rokov 1903 az 1909. Obdobie obsiahnuté v jej kniznej
prvotine a s€asti v druhej knihe sa do najvicSej miery prekryva s obdobim
predstavenym v denniku Contes d’‘amour, teda 1893 az 1904. Navyse
v predslove k tejto knihe pod nazvom Potrebné o versoch (Heob6xodumoe
0 cmuxax) ozrejmila Zinaida Gippiusova vyuZitie modlitby vo svojej tvorbe
svojraznou vlastnou teoretickou koncepciou. Cely tento predslov je autor-
kou zamerne predstaveny ako neutralny, ako svojrazny ne-postoj. Zaroven
ide o ddlezity detour, ktory sa javi istym poetickym manifestom poetky. Na
prvy pohlad je vidno, Ze ide o autorku krstenu Solovjovom a jeho ume-
leckym a nabozenskym presvedcenim, Ze svet smeruje k nebu, pricom ak-
tivna rola sa pripisuje I'udskému individuu. V tomto predslove nastoluje
Zinaida Gippiusova zakladnu funkciu, ktort ma modlitba v jej poézii. Emo-
cionalne vyznania autorky su nevylu¢ne prepojené s tou Zanrovou formou,
ktora zasifruje u nej isty svetonazorovy prerod. Ide o prelinanie profanne-
ho a sakralneho, tym, Ze moralna a estetickd dekonanizicia predstavitel'ky
Tretej cirkvi sa prejavuje prostrednictvom naboZenského Zanru. V tomto
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predslove Zinaida Gippiusova nastol'uje, Ze rozhodujtca stranka jej basnic-
kej tvorby a osobnosti a Zivota vo vSeobecnosti je kod modlitby. Contes
d’amour ndm v tom zmysle pomaha najst' tento moment, v ktorom sa filo-
zoficka myslienka u Zinaidy Gippiusovej stala myslienkou poetickou. Tento
predslov k prvej basnickej knihe Zinaidy Gippiusovej je mozZné s plnou
zodpovednostou prijat’ za vychodisko ivah o chapani Zanru modlitby v jej
umeleckych textoch a vObec v jej zivote. Dimenzie modlitby su spojené
prave s filozofickou a estetickou koncepciou nastolenou v tomto texte.

Ako sme uz videli v predslove Potrebné o versoch, Zinaida Gippiu-
sova venovala osobitnii pozornost otazke modlitby. Zdoraziiuje vyznam
tejto zanrovej formy pre spoznavanie a vyjadrenie pravdy ako prirodzenej
I'udskej potreby. Poéziu na druhej strane povaZuje za ,slovesnd hudbu*, za
jednu z foriem, ktorud prijima modlitba v nasej dusi - ako ,svedectvo skuse-
nosti viery“19.

Vo vztahu Zinaidy Gippiusovej (jej lyrického subjektu) k Bohu je
moZné najst provokacnu dvojzmyselnost - pochopitelnd v zmysle diabo-
lickych konotacii vtedajsej dekadentskej stranky symbolistickej poézie.
Okrem pritomnosti diabla ¢i ¢erta v niektorych z jej basnickych textov (ako
Co6aasH (1900), Mepmeas 3aps (1901), Umems (1905), Mepedxcu (1902),
JvsisoneHok (1906) a d'alSie) je spochybiiovanie viery a spravnosti cesty
k nej spojené hlavne s figirou Boha. Hlavnou pric¢inou tohto osobného spo-
ru s bozskou figirou je to, ¢o Zinaida Gippiusova vyjadrila v basni z roku
1907 (KeHckoe ,Hemy™): ,mna Stvoritel urazil, / pla¢em, pretoZe nie som*“20.

V tejto suvislosti vznika otazka o ,teologickom rozmere“ diel, teda
o tom, na ¢o nadvdzuje autorka a ako konStruuje vyznamy a poslania.
Pristup k modlitbe Zinaidy Gippiusovej je mozné zobrazit na pocetne;j linii
textov z jej basnickej tvorby. Existuje vrstva basni, ktorych titul nadvazuje
na zaner modlitby (ako napr. Heckop6Homy yuumenro (1901), Xpucmy
(1901), Xpucmuanuu (1901), Apyeoii xpucmuaru+ (1901) a iné). V d’alSej
skupine textov je nosné obratenie sa k Bohu (basszada (1890), Cmyk
(1900), Zap (1901), O dpyzom (1901) a iné). V tychto exemplarnych sku-
pinach basnickych textov ide predovsetkym o formu prosby, ktora vyrasta

19 J. Moricovd, Vztah modlitby a poézie podla Jerzyho Szymika, [in:] Modlitba v umeni, Banska
Bystrica 2006, s. 154.
20 Mensi CoTBOpUBIUMI MeHsI 061Ae,/ 1 IJIady OTTOTO YTO MeHsI HeT."
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z osamelosti, z dobrovol'nej izolacie od ostatnych. Hierofania Zinaidy Gip-
piusovej je spata s hl'adanim ,toho, ¢oho niet na svete®, teda s hl'adanim
tohto druhu lasky, ktoru v linii Solovjova oznacuje autorka ako zalibenost’
(B1r06/1€HHOCTD). ,Vzbura“ proti Bohu, na druhej strane, sa objavuje tam,
kde lyricky hlas poetky spochybriiuje svoju podstatu a prirodzenost. V tejto
linii stoji za zmienku, Ze uZ samotny autorkin hlas, ktory prevaZuje
v basnickej tvorbe Zinaidy Gippiusovej, sved¢i svojou formou vyjadrovania
muzskym rodom o zdkladnom postoji autorky, teda o idei pisania ,ako
Clovek, nie ako Zena“. UZ tymto zakladnym znakom svojej poézie vytvara
poetka vlastni mytoldgiu, ktord nachadza svoj vrcholny prejav v idei an-
drogynnosti. Spovedanie sa z inakosti je nosnou ideou napriklad basne
K rybniku (K npydy, 1895). Ustredna veta textu ,som in4, som cudzej vie-
ry“?1 neguje pricinu izolacie lyrického Ja od ostatnych, ktorti nachadzame
v inakosti v dosledku inej, cudzej viery. Podobné je aj poslanie basne
Iny krestan ([pyzoti xpucmuanun, 1901). UZ samotny titul evidentne nad-
vazuje na idey odliSnosti, oddelenosti od ostatnych. V doésledku inakosti
krestanstva lyrického ]a je v texte vyjadreny pocit nepochopenia zo strany
ostatnych: ,Nikto ma nechdpe -/ ani ma chapat nemusi“?2. Svojrazna vzbu-
ra proti Bohu v negaciach antropocentrizmu predstavuje aj basen Sloboda
(Ceoboda, 1904). Lyrické Ja v texte vyhlasuje stotoznenie vole Boha so svo-
jou vol'ou, vyhlasuje svoje pravo na vyber, ktoré je odveké ako to bozie.
Ako istym zaverom a dosiahnutym pravom ,na androgynnost* sa
javi v jej poézii spovedanie sa zo svojej podstaty, ktort v ranych basiiach
Zinaida Gippiusova oznacovala ako neprirodzenu. V texte Ty (Tsi) z roku
1905 Ccitame: ,Ty - moj vesely a nelttostny/ Ona - moja blizka
a neznama“23. Lyrické Ja uz nie je oznaCené muzskym hlasom, muzské
a Zenské nie sd ani spritomnené v jednom hlase. Basnicky subjekt sa pred-
stavuje dvojitou podstatou - aj muzskou, aj Zenskou. Po doplneni in-
formaciou o androgynnosti autorky zndmej z kontextu Zivota a jej
dennikovej tvorby sa tieto dva versSe z basne dotvaraju do zmysluplného
celku. Tato svojrazna ,nenormalnost” je v uz vysSie spomenutej basni
(XKeHckoe ,,Hemy“, 1907) zobrazena ako osobna urazka zo strany stvori-

21 41 BeCb UHOM, 51 4y»K/JJ0U BephI“.
22 HUKTO MeHsl He MOUMeT —/ U He JO/DKEH HUKTO MOHATh".
23 Thl - MO Becesiblii U 6ecriomaiHbIH, -/ Thl — MOsi 6J1M3Kasi U HEU3BeCTHas .
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tela. Z tych dvoch ukazok v linii ,spovedania sa z pohlavia“ vidime, Ze
v tychto pripadoch nejde o priame obratenie sa k Bohu, ale iba o spomenu-
tie jeho figury, resp. roly.

Diskurz o androgynnosti akoby kulminoval v jej rozsiahlej basni
vydanej post mortem Posledny kruh. A novy Dante v Pekle (IlociedHuii
Kpye. U Hoswlll [lanm e Ady, 1968). V texte zaznieva otazka tematizujica tu
interpretovany klicovy aspekt filozofie autorky, teda otazka pohlavia:
»Ste vy Zena? Ste ,on“ alebo ,,0na“?“, pricom odpoved' je: ,Moja odpoved je
jednoducha: neviem“24,

Na zaver je mozné povedat, Ze u Zinaidy Gippiusovej sa proces
spovedania, teda modlitba, javi ako osobity organizacny komponent jej
prozaickych a basnickych textov, dokonca je moZné hovorit o konStante
tohto Zanru v jej tvorbe. Predmetom jej umeleckych textov je ,samota“ jej
androgynnej mysle a proces a stav dosiahnutia vndtornej vyrovnanosti
v rozhovore s Bohom. Navyse, jej basne spolu s jej dennikovym dielom
Contes damour svedCia o tom, Ze hl'adat basnika v basni je stale pro-
duktivny sp6sob recepcie.

Literatira

Gombala E., Bdsnickd podoba modlitby v eposoch Jdna Hollého, [v:] Text modlitby a
jej jazykové, literdrne a komunikacni hodnoty, Banska Bystrica 2000.

Komorovsky J., Vladimir Sergejevo¢ Solovjov a ruskd ndbozZenskd filozofia. Antolégia
ruskej ndboZenskej filozofie, KoSice 2011.

Krivolapova E. K npo6aeme aymenmuuHocmu ,/[HesHuka /110608HbIX ucmopuii”
3uHaudsl I'unnuyc, ,BecTHUK cnaBIHCKUX KyJabTyp“ 2011, Ne 3 (XXI), c. 78-83.

Moricova ., Vztah modlitby a poézie podla Jerzyho Szymika, [v:] Modlitba v umenti,
Banska Bystrica 2006.

Nandrasky K., Milan Ruifus — poeta sacer, Bratislava 2002.

Presto ]., Beyond the Flesh: Alexander Blok, Zinaida Gippius, and the Symbolist Sub-
limation of Sex, Madison 2008.

JdumutpoBa H., Baadumup Conosbes mescdy 8e4HOU HeHCMEEHHOCMbIO U 8e4HOU
JceHckocmoblo, ,,Co0BbeBCKUe HcciegoBanua” 2001, Ne 1.

®epopuyk U, Asmopckue cmpamezuu 3uHaudsl [unnuyc: KoHcmpyuposaHue
LiHceHcmeeHHocmu” 6 ,Contes d’amour”, ,Polilog. Studia Neofilologiczne”
2012, nr 2, 155-162.

24 Bbl - xeH1KMHA? Bol ,,0H" Wiy ,,0Ha“?", ,,0TBET MOM MIPOCT: He 3HaI".

147



Irena Dimova

MepexkoBckuit [l., Hoswlii Bagusaon 1904, http://az.lib.ru/m/merezhkowskij_d_s/
text_1904_novy_vavilon.shtml, [faTa goctymna: 21.09.2019].

TomcoHn [l., Myscckoe 5 8 meopuecmse 3unaudst ['unnuyc: aumepamypHblil npuem
uau ncuxosozauyeckas nompeéHocms, ,IlpeobpaxeHue. Pycckuil peMunuc-
TCKUM xKypHan“ 1996, Ne 4.

CONFESSING GENDER: AN ATTEMPT AT READING ,, THE ANDROGYNOUS GIPPIUS”

Abstract: The paper focuses on the idea of ,confessing gender” as represented in the select-
ed works of the Russian author Zinaida Gippius. The focus lies on the prayer as a special
organizational component of her prose and poetic texts. The author applies the structure of
this ,symbolic act“ to works written by Zinaida Gippius, in which an actualisation of her
basic philosophical concepts like infatuation (Bsto6seHHOCTB), new church (HoBas
LepkoBnb) and third (middle) gender (cpeguuii (Tpetuii) nos)can be found. The object of
this study is ,the loneliness” of Gippius’s androgynous mind and the process of reaching
a state of mental equilibrium in the conversation with God. This object can be found in her
diary entries in Contes d’‘amour and in her poetic works written between 1889 and 1914.
Furthermore, the author addresses Gippius’ artistic presence in the context of Russian lite-
rature in early twentieth century. The author concludes that the artistic life of Zinaida
Gippius is one of the best examples of a synthesis of artistic production and social engagement.
Keywords: Russian poetry, prayer, androgynous, gender
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