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Streszczenie: Przestawiony material podejmuje problematyke sztuki oko-
powej w kontekscie rekodziel powstajacych w obozach jenieckich. Charak-
ter tych prac zostal zawezony o specyficzng sztuke nanoszenia inskrypcji
w oparciu o materiat wojenny, a wiec o naczynia jeicow w postaci manie-
rek, menazek, kubkow i misek. W pierwszej czesci pracy prezentuje
znaczenie i role zaistnialego ogdlnego nurtu artystycznego w obozach.
Zwracam uwagge szczegOlnie na plaszczyzne psychiczng tworzenia, prze-
twarzania przedmiotéw przez jencéw w celach artystycznych. Nastepnie
omawiam problematyke konceptualizacji zjawiska, jakim byla sztuka oko-
powa (ang. trench art). Przedstawiam definicje trench art oraz podkreslam jej
obecnos¢ w warunkach obozowych. Kolejny rozdziat ukazuje specyficzng
kategorie pozostatodci sztuki okopowej i wyjasnia wykorzystanie jej do two-
rzenia mniej lub bardziej ozdobnych inskrypcji. W przedostatniej czeci ma-
terialu dokonatem podzialu znaczenia inskrypcji oraz motywow, jakie
towarzyszyly przy ich tworzeniu. Artykut jest proba zasygnalizowania
szerokich mozliwosci badawczych dotyczacych Zycia obozowego w odnie-
sieniu do materialnego dziedzictwa jericow — jako uzupemienie zZrédet pisa-
nych. Ponadto zadaniem opracowania jest zwrdcenie uwagi na to, ze
inskrypcje pozostawione na przedmiotach sg niekiedy jedynym material-
nym dowodem czy tez sladem na potwierdzenie pobytu danego Zolnierza
w obozie. Przedstawiam nie tylko wartos¢ emocjonalng artefaktéw obozo-
wych. Przede wszystkim podkreslam znaczenie glebszej analizy tresci za-
wartych przez jencéw na przedmiotach bedacych w zbiorach placowek
muzealnych badz w prywatnych kolekcjach — w formie inskrypcji.

Stowa kluczowe: sztuka okopowa, sztuka obozowa, obdz, jeniec, inskrypcja,
grawerowanie, manierka, menazka, materia, pamigé, przesztosc, wojna
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Rola i znaczenie przejawow sztuki obozowej

Podczas pobytu jericow w niewoli, dostepne srodki i narzedza po-
budzaly niejednokrotnie ich zmyst artystyczny. W rezultacie jericy wytwa-
rzali cata game prac malarskich, przedmiotéw uzytkowych, posiadajacych
czesto walory ozdobne. W tego typu rzeczywistosci powstawaty recznie
wykonane karty pocztowe, plakaty, papierosnice, sygnety, rzezby oraz
wiele innych obiektow uzytkowych, ktdre najogolniej nalezy nazwac sztu-
ka!. Korzystano, co ciekawe, rowniez z materialéow metalowych bedacych
elementem wyposazenia wojskowego, na ktdrych to metoda réznego ro-
dzaju grawerowania wykonywano czasem bogate inskrypcje2. Mimo war-
tosci uzewnetrznienia artystycznego w niewoli, za pomoca réznorodnych
materiatdw i sposobow, nalezy stwierdzi¢, ze w opracowaniach dotycza-
cych historii sztuki nie zwrdcono dotychczas wystarczajacej uwagi na ten
rodzaj zycia kulturalnego jencow wojennych podczas ostatnich swiato-
wych konfliktéw zbrojnych. Ta tematyka nadal pozostaje na marginesie
zainteresowan historykéw sztuki. W konsekwencji nie stanowi podstaw
do rozwazan nad trescia, ktdra niejednokrotnie pozwolitaby dokonac
wgladu w emocje czy uczucia jenicdw, oraz w rozpoznanie i uporzadko-
wanie zastosowanych stylow artystycznych w tej dziedzinie, nie tylko na
obszarze naszego kraju®.

Sztuka posiadata z pewnoscigq znaczenie w kazdym obozie jeniec-
kim istniejacym podczas I i II wojny $wiatowej, skoriczywszy na obozach
zaglady. W kontekscie prac plastycznych wartymi poswiecenia uwagi sa
zdigitalizowane zbiory w tzw. Lagermuseum na terenie Muzeum Obozo-
wego w KL Auschwitz. Mimo ze mdgt ewoluowac charakter artystyczny,
sposOb wyrazania siebie, sztuka zawsze byta wynikiem utrwalania zasta-
fej, najczesciej przygnebiajacej sytuacji. Szeroko rozumianej sztuce obozo-

1 Zob. szerzej: N. Saunders, Trench art: materialities and memories of war, Oxford 2003,
p. 9-15.

2 Por.: L.J. Hubacz, Manierki jericow wojennych 1914-1918 na tle manierek patnstw zabor-
czych/ Canteens of Prisoners of War 19141918 Compared with the Ones of Occupants, Minsk
Mazowiecki 2017, s. 2.

3 Por.: A. Sieradzka, Lagermuseum. Muzeum Obozowe w KL Auschwitz, Krakéw 2016, s. 5.
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wej towarzyszyly nie zawsze identyczne mozliwosci jej realizacji. Rozny
tez byt wymiar traktowania jeicow czy chocby cierpienia, a w konsekwen-
qji i $mierci. Odmienne warunki bytowania jencéw czy tez wiezniow spo-
wodowaly, Ze obiekty artystyczne posiadaja inne nasycenie emocjonalne.
Bez poréwnania wydaja sie by¢ prace wykonane w warunkach odosob-
nienia I i Il wojny swiatowej oraz te z obozow zaglady, masowego usmier-
cania. Niemniej jednak nie mozna przejs¢ obojetnie wobec przedmiotow
powstatych zaréwno w takich, jak i innych warunkach obozowego Zycia.
W wyniku blizszego zainteresowania obszernym tematem, jakim jest
ogolnie pojecie sztuki zaistniatej w obozach, mozna smiato stwierdzi¢, ze
miata ona swdj sens i moc ratowania czlowieczenistwa*. Szczegdlnie
w warunkach wyczerpania psychicznego i fizycznego, w najgorszym wy-
miarze obozowym, byla bodzcem do przetrwania. Jak wskazuje jeden

z osadzonych:

Sztuka w obozach wspdtzyla ze zbrodnia i rozwinela si¢ wbrew logice.
Bo wlasnie stata si¢ potezna sita oporu przeciw terrorowi, ratowata
wiezniow przed zupelnym zezwierzeceniem, budzita wiare w czlowie-
ka i w niezniszczalno$¢ ludzkich ideatow?®.

Zakres i zasieg zycia kulturalnego, tak rézny w obozach, wymaga nieu-
stannych badan i niekiedy szczegdlnej analizy prac artystycznych kontek-
stowo i materialowo tak odmiennych od siebie.

Jeszcze nie tak dawno dla poznania historycznego przebiegu kon-
fliktéw zbrojnych to zrodia pisane byly podstawowaq baza, na ktdrej opie-
rali si¢ historycy przez dziesieciolecia, sledzac rézne aspekty i konsekwen-
gje chocby pierwszej wojny $wiatowej. Z punktu widzenia archeologdéw
oraz historykéw wojskowosci sama sztuka okopowa, majaca w konse-

kwencji zwiazek ze sztuka obozowa, zaczyna obecnie by¢ przedmiotem

¢ Zob. szerzej: Taz, Twarzq w twarz. Sztuka w Auschwitz. Face to Face. Art in Auschwitz,
Krakéw 2017, s. 13, 19.

5 Stowa Grzegorza Timofiejewa, poety i wieznia obozu Gusen, za: J. Jaworska, Nie wszy-
stek umre... Tworczos¢ plastyczna Polakéw w hitlerowskich wigzieniach i obozach koncentracyj-
nych 1939-1945, Warszawa 1975, s. 8.
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dociekan i nabiera wyjatkowego znaczenia®. Starania tych ostatnich udo-
wadniaja, Ze ten typ aktywnosci artystycznej jencow rezonuje we wspot-
czesnosci. Pozostawia to otwarta droge do tego, aby uzna¢, Ze ten rodzaj
szczegolnego artyzmu powinien zosta¢ wiaczony do specyficznego nurtu
sztuki powstatego w warunkach obozowych.

Sztuka obozowa w kontekscie sztuki okopowej

Podstawq zainteresowan materialnymi pamiagtkami jencow jest
zwrocenie ostatnio uwagi, chocby w srodowisku archeologicznym, na
unikatowos¢ materialnych pozostatosci po konfliktach zbrojnych, a takze
konsekwengjach tego zjawiska’. Sztuka okopowa, a tym samym sztuka
obozowa, stanowi odzwierciedlenie ludzkiej kreatywnosci i pomystowo-
Sci, szczegolnie w skrajnych i trudnych warunkach odosobnienia cztowie-
ka w czasie wojny. Pojecie ,,sztuka okopowa” jest terminem bardzo zlozo-
nym, gdyz nie odnosi si¢ w swej tresci jedynie do dziatalnosci artystycznej
czy umiejetnosci przeksztalcania i przerabiania przedmiotéw przez
uczestnikéw konfliktu zbrojnego. Angielski termin trench art, ktdry zna-
komicie wyjasnia badacz tej problematyki Nicholas Saunders, posiada
szerokie znaczenie. Do sztuki okopowej nie naleza jedynie przedmioty
wykonane czy przerobione w okopach w celach uzytkowych, jak na przy-
kiad pedzle do golenia przy wykorzystaniu tusek karabinowych. Obiekty
zakwalifikowane do sztuki okopowej to rowniez przedmioty wytworzone
czy przetworzone przez ludnos¢ cywilna z dostepnych materiatéw pocho-
dzenia wojennego, a takze te o znaczeniu komercyjnym?. Dotyczy to okre-
su konfliktu zbrojnego, jak réwniez czasu powojennego. Przywotany po-
wyzej naukowiec w sposdb bardzo szczegdtowy wyrdznia kategorie tego
zjawiska kulturowego. Zlozonos¢ tematu wyklucza jednak jego szersze

¢ Zob. szerzej: ]. Dabrowski, Wielka Wojna 1914-1918, Oswigcim 2004, s. 39.

7 Por.: D. Kobiatka, Sztuka okopowa: Doswiadczenia i wspomnienia wojenne utrwalone
w materii, , Archeologia Zywa” 2018, nr 2 (68), s. 76-80.

8 Zob. szerzej: D. Kobialka. Trench art between memory and oblivion: a report from Poland
and Syria ,,Journal of Conflict Archaeology” 2019, No. 14 (1), p. 4-24.
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wyjasnienie w tym materiale. Ponadto przystepna dla czytelnika odrebna
analize¢ problematyki na jego tez podstawie przedstawit Dawid Kobiatka’.
W jego opracowaniu waznym zasygnalizowania pozostaje nader fakt, ze
definicja trench art przywolanego badacza Saundersa, uszczegdtawia wy-
raznie jedna z jej dziedzin — tak bardzo istotng w tym artykule. Okresla on,
ze przedmioty, ktdre w czasie zmienily swoje funkcje i tre$¢, to rowniez
artefakty stworzone przez jericow i osoby internowane'. Stad tez sztuka
okopowa, jako taka, obecna byta w warunkach jenieckiego zycia. Trench art
charakteryzuje zatem dziatalnos¢ zwigzang z wykonywaniem dziet sztuki
przez jenicow w aspekcie wykorzystania przez nich materiatu wojennego —
dostepnego w warunkach niewoli. Zaistnienie tego zjawiska pozwala na
wglad nie tylko w uczucia i emocje osadzonych za drutem kolczastym
w trakcie danej wojny, ale takze przybliza otoczenie i materialy zycia je-
nieckiego. W zwiazku z powyzszym wartos¢ przedmiotéw wykonanych
w obozach jest z pewnoscig stanowczo wigksza od tych wytworzonych
w celach komercyjnych lub uzytkowych po wojnie przez ludnos¢ cywilna.

Naczynia jencéw w stuzbie sztuki

Warto podkredli¢, ze Zotierze uwiklani w konflikt zbrojny, a tym
bardziej jency oraz ,[...] wiezniowie nie zawsze mieli mozliwosci swo-
bodnego przedstawiania nasuwajacych sie¢ wizji danego tematu i mieli do
dyspozycji ograniczone $rodki”"'. Z tego powodu prace swoje, realizowa-
ne w tym przypadku za pomoca grawerowania, wykonywane byly na
wszelkich dostepnych materiatach i przy uzyciu przygotowanych przez
siebie narzedzi (nierzadko prymitywnych). Bezbronnos¢ zoinierza wobec
tej nowej sytuacji spowodowata, ze jedna z form wyrazenia emocji byto
kreslarstwo na trwatych osobistych przedmiotach. Specyficznymi obiek-

% Zob. szerzej: D. Kobiatka, Kreatywnos¢ za drutem kolczastym: archeologia i sztuka okopowa
z pierwszowojennego obozu jenieckiego w Czersku (woj. pomorskie), ,Folia Praehistorica
Posnaniensia” 2018, nr 23, s. 105-136.

10 Zob. szerzej: N. Saunders, Trench art..., dz. cyt., s. 9-15.

A, Sieradzka, Twarzq w twarz. Sztuka w Auschwitz..., dz. cyt., s. 19.
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tami, ktore postuzyly jencom do wykonania mniej lub bardziej ozdobnych
czy ztozonych inskrypcji byly manierki, menazki, kubki, miski, niezbedni-
ki'2. Niewatpliwie nalezaly one do przedmiotéw, ktére pozwolono idace-
mu do niewoli Zolnierzowi zatrzymad, wedlug zasad wynikajacych
z IV konwendji haskiej z 1907 r., ktéra m.in. w II rozdziale okreslata stosu-
nek do jencow: ,,Wszystko, co stanowi ich wlasnos¢ osobista, z wyjatkiem
broni, koni i papierow wojskowych, pozostaje ich wlasnoscig”’®. Nie bez
przyczyny wiec baze ,podobrazia” stanowita niejednokrotnie manierka
czy cho¢by menazka'4. Wspomniane wyposazenie, jak si¢ okazuje, ma nie-
zwykle wazna funkcje w warunkach wojny. W odniesieniu choc¢by do ma-

nierki warto przytoczy¢ stowa wojskowego badacza tej formy naczynia:

Kiedy cztowiek [Zomnierz] jest na polu walki, po doswiadczeniach zwia-
zanych z walkami, uczy sie on, Ze jego najlepszym przyjacielem jest jego
brorn, jego koc i jego racje zywnosciowe. Ich [Zolnierzy] nazwiska nie sg
nic wiecej warte niz jego pelna manierka (t. autora)®>.

Wykorzystanie chocby tej ostatniej, w kontekscie obozowej egzystendji,
przejawialo sie niekiedy w przerobieniu na prymitywny pojemnik zbliZzo-
ny ksztattem do miski. Poprzez wycigcie korpusu manierki i zabezpiecze-
nie wlewu zatyczka czy tez nakretka uzyskiwano innag forme naczynia
o odmiennym przeznaczeniu. Doda¢ nalezy, ze to wlasnie manierki, me-
nazki, kubki, miski jak najbardziej nadawaly si¢ do stworzeniach form
zdobniczych czy pamiatkarskich. Wspomniane przedmioty wykonywane
byty w wigkszosci z aluminium - podatnego na tego typu artystyczne
dziatania. Mimo Ze z pozoru to banalne i popularne elementy ekwipunku,

to pozostaja nadal cennym zrddlem informacji o wydarzeniach wojennych,

12 Zob. wiecej: L.]. Hubacz, Wierni towarzysze. Manierki wojskowe z czaséw poprzedzajgcych
odzyskanie przez Polske niepodlegtosci, Wegorzewo 2018, s. 48-54.

13 Zob. wiecej: M. Flemming, Jericy wojenni. Studium prawno-historyczne, Warszawa 2000,
s. 107-109.

14 Por.: L.J. Hubacz, Manierki jericéw wojennych 1914-1918 na tle manierek paristw zabor-
czych / Canteens of Prisoners of War 19141918 Compared with the Ones of Occupants, Mirisk
Mazowiecki 2017, s. 2.

15 P. Reade, History of the military canteen, Chicago 1901, s. 4.
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obozach, a przede wszystkim o losach poszczegolnych jednostek zaanga-
zowanych w konflikt zbrojny badz bedacych w konsekwencji jego ofiara
(fot. 1). Ich znaczenie jest wielkie, mimo Ze nie ma jeszcze dostatecznej ilo-
Sci prac monograficznych ukazujacych chocby czeSciowe zestawienie in-
skrypgqji tworzonych w warunkach odizolowania czlowieka przy uzyciu
tych specyficznych obiektéw.

Fot. 1. Manierka oraz menazka na wyposazeniu polskich jencéw wzietych
do niewoli niemieckiej we wrzesniu 1939 r. w Czestochowie
Zbiory prywatne i reprodukcja: Lukasz Jézef Hubacz

Wiekszos¢ tego typu wyposazenia wojskowego stanowi dzisiaj
materialny pamietnik jenieckiej rzeczywistosci'e. Niekiedy wlozony nie-
znaczny wysitek, utrwalony w materii, a polegajacy na ozdobieniu czy
opisaniu przedmiotu, zaswiadcza o zaistnieniu sztuki okopowej. Analizo-

waniem tego typu artefaktow, chocby manierek, zaczynaja sie skrupulat-

16 Zob. szerzej: D. Kobialka, Sztuka okopowa: Doswiadczenia i wspomnienia wojenne utrwa-
lone w materii, ,, Archeologia Zywa" 2018, s. 76-80.
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nie interesowac archeolodzy?. I cho¢ trudno poréwnywac sztuke pla-
styczna wieZznidw obozu koncentracyjnego do artyzmu zawartych
inskrypcji na Zolnierskich ijenieckich naczyniach, mamy do czynienia
z jawnym sprzeciwem wobec depersonalizagji i dlatego nie bez znaczenia
pozostaje konstatacja, ze: ,Sztuka pomagata zachowac¢ sprawnos¢ umy-
stowa i rdwnowagg psychiczng, tak istotna w walce o przezycie w warun-
kach skrajnie ekstremalnych. Byla jedng z form ekspresji silnych emocji,
a takze realizacja, podyktowanej zwykla ludzka wrazliwoscia, potrzeby
piekna. Sztuka byla czestokro¢ wyrazem przemoznej potrzeby czlowieka
pozostawienia sladu po sobie” 8. Dziedzictwo materialne jeicow ma zatem
réowniez duchowy aspekt i zapewnia bezsprzecznie, ze materia ma zna-

czenie®.
Interpretacja inskrypcji zawartych na naczyniach - studium przypadku

Analiza pogladowa pamiatek jenieckiego zycia niesie ze soba roz-
liczne informacje o Ii Il wojnie Swiatowej. Jeszcze nie tak dawno to przede
wszystkim zrédla pisane i wizualne stanowily podstawe do analizy wa-
runkow zycia obozowego. Dotyczy to szczegolnie okresu Wielkiej Wojny?.
Przy interpretagji sztuki okopowej nalezy zwréci¢ uwage na cele tworzenia
form zdobniczych (fot. 2).

Sprowadzenie czlowieka w warunkach obozowych wytacznie do
numeru, wraz z nadaniem mu bezimiennego znaku tozsamosci, jest prze-
jawem dehumanizacji, a w finale degradacja osoby i jej uprzedmiotowie-
niem. Niewatpliwie zatem, celem nakreslenia imienia i nazwiska posia-
dacza przedmiotu, byla walka o tozsamos$¢ i godnos¢. Podstawe tej

17 Zob. szerzej: Tenze, Biografia zapisana na manierce, ,,Archeologia Zywa” 2017, 2 (64),
s. 60-63.

18 Por. A. Sieradzka, Twarzq w twarz. Sztuka w Auschwitz..., s. 17.

19Zob. szerzej: ].P. Marcacci, B. Zama, Recuperanti e riciclanti delle due guerre mondiali,
Bologna 2014, s. 5-59.

2 A. Zalewska, Relevant and applied archaeology. The material remains of the First World
War: between ,,foundational” and , biographical” memory, between ,black archaeology” and
conflict archaeology”, ,,Sprawozdania Archeologiczne” 2013, nr 65, s. 9-49.
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konstrukgji rytéw sa m.in. dane dotyczace daty urodzenia, niekiedy roku
wcielenia do armii, miejscowosci urodzenia lub pochodzenia. Zdarzajq sie
takze napisy w postaci nazw miejscowosci, opatrzone niekiedy datg —
$wiadczace o tzw. ,szklaku bojowym” badz ,jenieckim szlaku”. Dodat-
kowe informacje zatem dokladnie okreslaty wiasciciela przedmiotu. Zapis
inicjalow lub imienia wraz z nazwiskiem wplywat réwniez na czynnik,
ktdry nalezatoby okresli¢ ,zachowaniem bezpieczenistwa”. Odnosi si¢ ono
do podkreslenia wlasnosci przedmiotu jenca. Naczynia w warunkach obo-
zowych byly niezbedne dla podtrzymania najzwyklejszych funkcji zycio-
wych. To w nich otrzymywano i przechowywano pozywienie. Brak na-
czynia zatem zagrazat zdrowiu i zyciu osadzonego. Stad pojawiajace sie
znakowanie, celem unikniecia ewentualnej kradziezy tak waznego przed-

miotu.

Fot. 2. Przyktady wykonanych przez jeicow inskrypcji na naczyniach
Zbiory prywatne i fotografia: Lukasz Jozef Hubacz
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Na podstawie zachowanych obiektéw obozowych zauwaza sie
réowniez niepokojace zjawisko nanoszenia kolejnych inskrypgji wiascicieli,
czasem z jednoczesnym usuwaniem czy zacieraniem podpisdw wczesniej-
szych uzytkownikéw. Ma to niewatpliwie niekiedy zwiazek z przejeciem
naczynia po zmartym czy zamordowanym innym jenicu. Nie nalezy wy-
klucza¢ réwniez mozliwosci wejScia w posiadanie wspomnianych naczyn
w czasie frontowego zycia, zanim zostato sig jenncem. Napisy wykonywano
réowniez w czasie zwyczajnych dziatari wojennych na przedmiotach, ktore
w roznych okoliczno$ciach zmieniaty wtasciciela. Znakowanie osobiste
przedmiotéw w warunkach jenieckich posiadato jednak bardziej utylitarny
aspekt.

W Zyciu obozowym czynnikiem pozwalajacym na zachowanie
nadziei bylo odniesienie si¢ do wartosci wyzszych. Potrzeba obcowania
z przestrzenia duchowa znalazla swoje odzwierciedlenie w wykonywa-
nych inskrypgjach odwotujacych sie¢ do symboli i tresci kultu religijnego
czy $wiatecznej zadumy. Oczywistym przykladem jest chociazby kubek
bedacy w zbiorach prywatnych autora, na ktorym oprocz wygrawerowa-
nego imienia i nazwiska wlasciciela, nakreslono nastepujaca tres¢: ,KTO
BOGU ZAUFA - TEN NIE ZGINIE NA WIEKI”. Innym obiektem zalicza-
jacym sie do tej kategorii jest menazka internowanego zolnierza wtoskiego,
posiadajaca napis: NEGLI ANNI PIU BELLI / I GIORNI PIU TRISI / R.C. /
POLONIA NATALE 1943”, ktory przybliza zastaly sytuacje Zotmierza po-
stugujacego sie inicjatami ,R.C.”: ,,W najpigekniejszych latach / najsmutniej-
sze dni / Polska — Boze Narodzenie 1943 [rok]” (tt. autora). Wykorzystane
podobrazie, w formie naczyn, po raz kolejny dowodzi o koniecznosci wy-
pelniania przez jenicéw luki w zakresie duchowej egzystencji czy tez cele-
bracji $wiat.

W okresach Ii II wojny $wiatowej mozna wyrdzni¢ dwa gtowne
motywy znakowania naczyn. Jednym z nich, waznym podkreslenia, jest
wykonanie inskrypgji na naczyniu stanowiacym prezent dla wspoljenica.
Swiadczy¢ to moze o niezachwianej przyjazni w dramatycznych warun-
kach, jak réwniez o formie zadoscuczynienia, a nawet zaplaty za wy-
$wiadczong pomoc i przystuge. Drugim zas jest zamowienie prywatne
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u artysty obozowego lub indywidualne wykonanie ozdobnego znakowa-
nia celem upamietnienia kolejnego roku pobytu w niewoli?!. Pojmani Zzot-
nierze czesto korzystali z tej, modnej wowczas, formy upamietniania kon-
kretnych epizodéw wojennych poprzez kulture materialng. Inskrypcje
byly niekiedy zapisem konkretnych epizodéw frontowego Zycia, ktdre
zostaly utrwalone dopiero w obozowej rzeczywistosci. Funkcjonowanie
roznorakich form materialnego upamietniania wydarzen czy przezy¢ zot-
nierzy dokonywato si¢ rowniez w czasie walki. Znane jest spostrzezenie,
wedlug ktérego np. Wielka Wojna, zwlaszcza na Zachodzie, byla swoistg
batalig na pamiatki, wyscigiem wojennych pamiatek i tworczosci czy po
prostu wojng pamiatek (ang. a war of souvenirs). Jej celem bylo trwate i este-
tyczne upamigtnienie osobiste, ale i calych jednostek zaangazowanych
w konflikt?2. Te praktyki funkcjonowaly réwniez w odmiennych zgota
okolicznosciach. W warunkach niewoli nadal mialy w sposob wizualny
zaswiadczac o kreatywnosci, ale i wskazywac, gléwnie poprzez inskrypcje,
na potrzebe upamietnienia zastanej rzeczywistosci w sposob wiasciwy
jedynie samemu tworcy. Za takimi rytami stoja ludzkie emocje, troski, leki,
tesknoty i pragnienia. Tego typu pamiatki zachowaly si¢ w znacznej mie-
rze na terenie Niemiec z okresu Wielkiej Wojny, gdzie przetrzymywano
m.in. jencéw rosyijskich, francuskich, belgijskich czy cho¢by rumunskich.
Swiadectwem za$ wyrazania tesknoty oraz przynaleznosci naro-
dowej sa przedmioty pochodzace z okresu I i II wojny $wiatowej, ktdre
posiadaja motywy milosne i patriotyczne. Dla przykladu sg to wizerunki
serca wraz z nakresleniem zenskiego imienia. Akcent narodowy podkre-
Sla¢ moga zachowane takie chocby napisy jak: ,WIARA, NADZIEJA,
MIEOSC” - odnoszace sie do przestarzatych form popowstaniowej symbo-
liki zaloby narodowej. Na naczyniach jericow francuskich czy choc¢by bel-
gijskich zachowaly sie inskrypcje, ktdre przywotuja dos¢ popularne zawo-

2 Por.: L.]. Hubacz, Manierki jericéw wojennych 19141918 na tle manierek parstw zabor-
czych/ Canteens of Prisoners of War 19141918 Compared with the Ones of Occupants, Minsk
Mazowiecki 2017, s. 15.

2 Por. szerzej: N. Saunders, Killing Time. Archaeology and the First World War, Stroud
2010, s. 35.
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fania (znane réwniez w innych krajach): ,UNION FAIT LA FORCE” lub
,EENDRACHT MAAKT MACHT” (tt.: ,W jednosci sita”). Nierzadko
w wyniku prac jericow utrwalone zostaty wizerunki cesarzy, przywddcow
wraz z towarzyszacymi formami zdobniczymi w postaci panoplii, herbow,
lisci laurowych i debowych. To poniekad $wiadectwo ucielesnienia pan-
stwowych idei i identyfikowania si¢ z motywami odrebnosci kulturowej
i politycznej wsrdd jencow réznych narodowosci, przebywajacych w tym

samym obozie.
Konsekwencje badan ,, biograficznych” naczyn i tworczosci jenieckiej

Dzigki zachowanym inskrypcjom na przedmiotach codziennego
uzytku w wielu przypadkach badania prowadza do cennych odkry¢
z indywidualnego punktu widzenia autora tej publikacji, ale takze archeo-
logicznego oraz historii wojskowosci. Niekiedy pozostawione grawerowa-
nia pozwalaja stworzy¢ rekonstrukcje warunkow bytowania jencéw, oko-
liczno$ci dokonania zapisu, a co za tym idzie usystematyzowac style i cele
inskrypdji na obiektach z danego obozu. Najwazniejszym jednak efektem
analizy jest zawsze zwrocenie uwagi na ewentualny , biograficzny” cha-
rakter przedmiotu. Jako przyktad moze postuzy¢ menazka z okresu
IT wojny $wiatowej, ktorej wiascicielem byt wloski jeniec Viviani Silvano
(fot. 3). Zachowane inskrypcje na dwodch sciankach korpusu naczynia,
a wiec napisy oraz rysunek, pozwolily na precyzyjne wskazanie jego po-
siadacza. Z uwagi na mozliwos¢ wystepowania kilku 0séb o tym samym
imieniu i nazwisku pomocnym w procesie badawczym okazal si¢ wizeru-
nek rézy wiatrow. Uzywanie przez dziesigciolecia tego typu obrazu na
przedmiotach, w postaci chociazby map i kompasdéw, ma znaczenie nie
tylko dekoracyjne, ale i symboliczne. W tym konkretnym przypadku
ilustracja na menazce podpowiada, ze autor ukazal zwiazek swojej stuzby
ze znakiem, ktéry towarzyszyt jednostkom morskim. Rozpatrywanie
zachowanych informacji w kontekscie zrodet archiwalnych wskazuje za-
tem, ze jeniec Vivani Silvano to zolnierz nalezacy do wtoskiego oddziatu
Milizia Maritima di Artiglieria (tt. Milicja Artylerii Morskiej). Dzieki
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wspotpracy z historykami wloskimi udato sie réwniez ustali¢ dwa catkiem
odmienne warianty jego losow. Pierwszy wariant wskazuje, Zze zginat
15 czerwca 1944 r. na froncie jugostowianiskim, drugi zas, ze nalezat do grona
internowanych Zomnierzy wloskich. Nadal jednak trwaja prace w wytypo-
wanych archiwach celem przywrdcenia pamiegci o Zyciu tego jerica, ktdrego
menazka zostala odnaleziona w Polsce. Niewykluczone, Ze zaistnieje pod-
czas badan nowa wersja zdarzen, uwypuklajaca szczegoéty miejsca i okolicz-
nosci jego $mierci.

Sztuka okopowa w niektorych przypadkach rezonuje we wspdt-
czesnosci i posiada konkretne przelozenie na lokalne praktyki pamieci.
Menazka wloska jest tego wymownym przykladem (fot. 3). Odczytane
napisy: ,, VIVIANI SILVANO / PRIGIONIERO DI GUERRA / CLASE 1913”
(th. ,,Viviani Silvano / jeniec wojenny / rocznik poborowy 1913”) pozwolity
poszerzy¢ wiedze o konkretnym czlowieku w oparciu o zachowane ar-
chiwalne dokumenty. Ponadto dzigki nawiazanej wspotpracy zagranicznej
udalo sie skontaktowac z krewnymi zmarltego jerica. Dowodem tego jest
przekazana reprodukgja fotografii, przedstawiajaca wlasciciela menazki na
kilka lat przed wyruszeniem na front (fot. 4).

Reasumujac, nalezy doceni¢ wage przedmiotow osobistych jericow,
bedacych dos¢ niezwyktym i cennym nosnikiem informacji poprzez za-
chowane i skutecznie analizowane inskrypcje. Posiadanie wszelkich obiek-
tow zwiazanych z obszarami odizolowania oraz unicestwienia wymusza
wskazanie tla historycznego i w miare mozliwosci podjecie proby odkrycia
ich , biograficznego” charakteru. Ich interpretacja jest wielokrotnie bardzo
zlozona i czasochfonna. Tego typu praktyka jednak odstania instytucjom,
a takze rodzinom jenicdw losy 0s6b poszukiwanych.
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Fot. 3. Menazka z wykonana inskrypcja przez wtoskiego jerica
Zbiory i fotografia: Lukasz Jozef Hubacz.

Fot. 4. Viviano Silvani — wlasciciel menazki
Reprodukcja: zbiory rodziny Viviano Silvaniego

132



SZTUKA OKOPOWA W OBOZACH JAKO FORMA WALKI O PAMIEC | PRZETRWANIE

Podsumowanie i wnioski

Prawo wojenne w zatoZeniu ma chroni¢ osoby i panstwa zaanga-
zowane w konflikt oraz sprawi¢, ze wojna nie pozbawi cztowieka moral-
nosci. Poczucie wtasnej godnosci, pamieci i honoru jest jednym ze skfadni-
kéw wiasciwie wyksztatconej osobowosci. Wszelkie dziatania pozbawiaja-
ce w czasie wojny czlowieka jego godnosci, wywotujace w ludziach
najgorsze odruchy, zachowania, niehumanitarne postawy — prowadza do
zachwiania wiary w podstawowe wartosci: dobro, milos¢, poszanowanie
zycia. Przedstawiona problematyka, jak rowniez ukazany, jeden z wielu,
przyklad grawerowanego naczynia, prezentuje kluczowy aspekt indywi-
dualnej walki jeicéw o pamiec. Przedmioty te, chocby z punktu widzenia
archeologicznego, pozwalaja na czeSciowa rekonstrukcje bytowania, po-
parte historyczna wiedza Zrédlowa. Analiza tego typu artefaktéw jeniec-
kich poszerza zatem wiedze na temat obozu, ale przede wszystkim zwraca
uwage na konkretne osoby w nich przebywajace i ich niekiedy skompli-
kowane losy. Na podstawie obserwacji wyposazenia wojskowego w po-
staci manierek, menazek, kubkéw zgromadzonych w prywatnej kolekgji
autora, jak réwniez w zbiorach placowek muzealnych nalezy powtdrnie
podkresli¢, ze cze$¢ z nich jest niewatpliwie jedynym nosnikiem wiedzy
kulturowej i historycznej. Fakt wystepowania tej formy sztuki z jednej
strony uwypukla artystyczne zdolnosci i sSwiadczy o pamiatkarstwie obo-
zowym. Z drugiej zas dowodzi, Zze sa materialem wyraznie potwierdzaja-
cym wage posiadania przez konkretnego jenca niezbednego naczynia
w warunkach ekstremalnych. Glgbsza analiza pozostawionych inskrypcji
na wspomnianych przedmiotach nie moze jedynie sprowadza¢ si¢ do od-
krywania wymiaru, jakim bylo zaznaczanie wlasnosci osobistej tak waz-
nych przedmiotéw, ktore ze wzgledéw uzytkowych pozwalaty przetrwac
trudny czas niewoli. W wyniku obserwacji obiektow nalezacych bezspor-
nie do jenicdw wojennych wykazuje si¢ nie tyle réznice w technikach gra-
werowania i stylach inskrypdji, lecz przede wszystkim odmienne przesta-
nie czy motywacje jencéw do zaznaczania swojej wlasnosci, w odniesieniu
do lat I'i Il wojny $wiatowej.
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Co wiecej, tego typu sztuka prowadzi do poznania, zrozumienia
i odkrywania na nowo warto$ci materialnego dziedzictwa konfliktow
zbrojnych. Wykonywane na tych przedmiotach inskrypcje, a niekiedy
zwyczajne podpisy wprowadzaja w $wiat emodji jenncow. Stanowia one do
dzisiaj materialny pamietnik. I mimo Zze w sztuce tego typu przenikaja sie
aspekty pamiatkarstwa, a takze elementy symboliczne i uzytkowe, nalezy
doceni¢ ten rodzaj artystycznej dziatalnosci. Na naczyniach jerncow zostaty
niejednokrotnie utrwalone wspomnienia, ktore z pewnoscia ratowaty psy-
chike czlowieka uwiezionego i pozwalaly tatwiej znosi¢ odizolowanie.
Przede wszystkim indywidualne inskrypcje pozostawione przez jencow
bronity ich wewnetrznie przed dehumanizacja i stanowily cicha walke
o zachowanie godnosci. Artefakty obozowe o znamionach sztuki okopo-
wej sa zatem nos$nikiem wielu informagji, stad koniecznos¢ docenienia
wagi zainteresowania sie tego typu zjawiskiem bedacym uciele$nieniem
ludzkiego cierpienia, emocji, tesknoty, wrazliwosci, pragnieniem piekna
i wolnosci. O losach wielu jencéw do dnia dzisiejszego nawet najblizsi nie
maja informacji. Nie zdaja sobie takze sprawy z istnienia materialnych
dowoddw przebywania, a nawet i $mierci w obozie ich krewnych. Obrazy
i napisy utrwalone zatem w materii, do ktérych zaliczy¢ nalezy naczynia
jericow, sa swoistym pomostem miedzy przesztoscia a terazniejszoscia.
W kazdym przejawie sztuki okopowej spotkac si¢ mozna z realnym od-
zwierciedleniem ludzkiej kreatywnosci, zaswiadczajacej o sztuce trwania
a niejednokrotnie i przetrwania?®. R6znorodnos¢ indywidualizacji rytow,
a przy tym daleko siggajace zlozone narracje wykazuja odmiennos$¢ jeniec-
kiej rzeczywistosci. Zawsze jednak tworza bezcenna materialng remini-
scengje. Inskrypgje stanowia niepodwazalny punkt odniesienia dla bada-
czy, chcacych dokona¢ wgladu w zycie tych, ktérych drut kolczaty nie
odgrodzit od emodji i nie przystonit pomystowosci w unikatowej — jak sie

okazuje — formie przekazu zastanej rzeczywistosci.

» Por.: Gilly C., Harold M., The Importance of Creativity behind Barbed Wire. Setting a Rese-
arch Agenda. [in:] Cultural Heritage and Prisoners of War: Creativity behind Barbed Wire,
New York 2002, s. 3.
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TRENCH ART IN WAR-CAMPS AS A FORM OF STRUGGLE FOR
MEMORY AND SURVIVAL

Summary: The presented material deals with the issue of root art in the con-
text of handicrafts arising in prisoner-of-war camps. The nature of these
works has been narrowed down to the specific form of art which consists
in applying inscriptions based on war material, and thus to the utensils of
prisoners in the form of canteens, mints, and mugs. The first part of the
work presents the significance and role of the existing general artistic trend
in the war-camps. Particular attention was paid to the psychic aspect of
creating and processing objects by prisoners for artistic purposes. Further,
the conceptualization of the phenomenon of trench art is taken up. The de-
finition of "trench art" was presented and its presence under the war-camp
conditions was underlined. The next chapter shows a specific category resi-
due of root art and explains the use of these residues to create more or less
ornamental inscriptions. In the penultimate part of the material, the mea-
ning of the inscriptions and the motifs that accompanied them were divi-
ded. The article attempts to signal the research possibilities regarding war-
camp life in relation to the material heritage of prisoners — as a supplement
to written sources. In addition, the task of the study is to draw attention
to the fact that the inscriptions left on objects are sometimes the only tangi-
ble proof confirming the stay of a soldier in the war-camp. Not only the
emotional value of war-camp artifacts is significant. Above all, the article
underlines the importance of a deeper analysis of the content on items in
collections of museum facilities or in private collections in the form of
inscriptions was emphasized.

Key words: trench art, war-camp art, war-camp, prisoner of war, inscription,
engraving, canteen, mess tin, materiality, memory, past, war





