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Mozart, ,Don Giovanni’, ich epokga

Wyobraznia i nowy tryumf rozumu'

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791). Krytycy piszacy o kompozy-
torze — po wymienieniu podstawowych, cho¢by niewielu danych o nim: imion,
nazwiska, gléwnych dat w krotkiej biografii, albo wspomnieniu miast, takich
jak rodzinny Salzburg, cesarski Wieden, Augsburg, wielki Paryz, ukochana
Praga, Mediolan, Wenecja, Bachowski Lipsk i chtodnawy Londyn, czy innych
miejsc odwiedzanych przez niego podczas wczesnych podrézy zarobko-
wych, najpierw z ojcem Leopoldem i siostra zwana Nannerl (biegla klawesy-
nistka) — czesto zawieszaja glos. Oto zycie zapierajace dech w piersiach. Tak
krotkie, ze niepodobna zrozumied, w jaki sposob wypetnil je obficie tworczy
geniusz tego czlowieka.

Niewiele dopomoze tu umiejetno$¢ podzielenia jego zywota na dzie-
sigciolecia, pigciolecia, miesiace, czasami tygodnie i dni. Nadal wydaje si¢, ze
pozostawione dzielo mimo dyspartycji, chronologii twoérczosci i innych po-
rzadkujacych zabiegéw wymaga jeszcze dalszych ttumaczeq, faczacych si¢ tak
z historig 1 tradycja lokalnag muzyki, w tym form muzycznych, jak z historia
kultury, przy czym zadne nie spelnia oczekiwan bez reszty, jednakze znajduja
te ,tlumaczenia” o$wietlenie w dokumentach epoki, przede wszystkim

w szczgsliwie zachowanych partyturach oraz listach: do ojca, siostry, zony,

1'W eseju tym rezygnuje z przypiséw bibliograficznych, ktére zastepuje bibliografia przedmio-
towa na koncu.
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przyjaciol, wreszcie do ,,braci” — zaréwno masonow, jak i wierzycieli. Z po-
dobnie czgsciowego (nieledwie po omacku) poszukiwania kluczy do dzieta
Mozartowskiego tlumacza si¢ wiec piszacy, nawet znakomici znawcy, ostroz-
nie zastrzegajac, ze o autorze Don Giovanniego mozna byloby napisa¢ wiele (jed-
nak zawsze bedzie temu towarzyszylo poczucie niespelnienia) lub na konsta-
tacji geniuszu muzycznego poprzestac, acz wszakze nigdy nie da si¢ o nim po-
wiedzie¢ wszystkiego — 1 wiele w tym niebanalnej prawdy.

Niewgtpliwie tropem pierwszym, sladem koniecznym, wprowadzaja-
cym na szlak odbioru tej muzyki instrumentalnej, nieco pdzniej operowej, jest
fakt zwigzany z narodzinami oraz wychowaniem i otoczeniem rodzinnym
kompozytora. Byl, istotnie, cadownym dzieckiem, posiadajacym od lat naj-
wezesniejszych niebywale zdolnosci muzyczne. Jako dziecko bardzo wczesnie
komponowal dojrzate (jak na wiek dzieciecy!) utwory, dawal liczne koncerty,
przy czym ma znaczenie, czy powiemy tu o koncercie na klawesyn, skreslonym
w wieku prawie 5 lat, czy o menuetach, ktére wyszly spod piora malca, gdy
mial lat 6, czy dopowiemy moze o grze na skrzypcach, ktérej nikt go podobno
nie uczyl zbyt pilnie, a przeciez posiadl w niej, réwniez od malenkosci, trudna
do wyjasnienia bieglos¢. I skad si¢ to wszystko brato?

Pojecie geniuszu (gr. i nastepnie fac. genins —bostwo opiekuncze; wro-
dzone uzdolnienie tworzenia; wybitna jednostka dysponujaca wladza tworcza)
otrzymalo w epoce o$wiecenia, do ktorej tworczo$¢ Mozarta nalezy, jedno
z miejsc poczesnych (razem z gustem i z nieodlaczna imaginacja, wyobraz-
nig). Estetyka odwracala si¢ jednak wtedy, wbrew pozorom, od tradycji an-
tyku, tym bardziej od Zrédet chrzescijanistwa, oswobadzajac éw termin niefra-
sobliwie napredce z mitologicznych lub religijnych skojarzen. Z upodobaniem
do poznawania tego, co namacalne, empiryzm, racjonalizm (pojety pozachrze-
Scijanisko, a wysnuty z mysli Kartezjusza w epoce baroku — najdalszy od $re-
dniowiecznego racjonalizmu Tomasza z Akwinu), fizjologizm i materializm
francuskich o$wieconych nakazywaly wyjasnia¢ im twoércze speltnienia geniu-
szu przyczynami fizjologicznymi wlasnie (np. dobra organizacja pracy mozgu).
Sfere duchowa, w rozumieniu np. epistemologii platonskiej czy antropologii

taczacej si¢ z Bytem, zapoczatkowanej przez 6w racjonalizm §w. Tomasza
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z Akwinu (i jego wielkq reinterpretacije filozofii Arystotelesa w duchu chrzesci-
janskim w §redniowieczu) — o§wiecenie, zwlaszcza francuskie (bo np. niemiec-
kie — otwieralo si¢ na tradycje chrzescijanska), jesli nie zlekcewazyto i nie zde-
precjonowalo, to uczynilo dziedzing podrzedna. Jednostki wybitne, jak rozu-
mowano, pojawiaja si¢ w historii na skutek czynnikow klimatycznych, geogra-
ficznych, spoteczno-kulturowych, jeszcze innych, sam geniusz zas, wspoldzia-
tajacy z gustem oraz wrodzona dyspozycja tworzenia, nie moze kry¢ wigk-
szych tajemnic, skoro jest artystycznym odpowiednikiem czynnego rozumu.

To wydawalo si¢ jasne.

Teatr i muzyka wieku o$wiecenia

Jak wszyscy artysci swego czasu, Mozart ogromnie lubit teatr, ponie-
kad wychowal si¢ wsrod pracy orkiestry. Okazal si¢ tez nowatorem w dziedzi-
nie teatru muzycznego. W sztuce pisania opery odziedziczyl cz¢s$¢ tradycii
wloskiej, siegajacej epoki baroku, najlepsza w tym wzgledzie. Za namowa ojca
1 najpierw w jego towarzystwie az trzykrotnie odbywal podréze do Wtoch
(w latach 1769-1773). Odwiedzil Boloni¢, Werone, Mediolan, Florencje, Rzym,
Neapol, wspomniang Wenecje, gdzie poznal kompozytoréw, koncertowat
z utworami (nie tylko wlasnymi, a np. wiolonczelisty 1 wloskiego twércy Boc-
cheriniego). Notowal spostrzezenia, pisal. Chlonal muzyke 1 kulture Poludnia.
To ciekawe, ze jednych muzykéw chwalil z zapalem, innych stuchal bardziej
wstrzemigzliwe, krytycznie. Z jeszcze innymi stykal si¢ (np. pobierajac lekcje)
troche ze wzgledow kurtuazyjnych, cho¢ pelen entuzjazmu nie wahat si¢ odno-
towac w listach, ile komu zawdzigcza (ale tez to, kto go zmeczyl swojq osobo-
wodcla, znudzil, jak wypadta kolejna podréz niekomfortows karocg etc.).

Te poszukiwania, swietne kompozycje — wszakze nadal bardzo mto-
dego autora — trwaja 1 powstaja w czasie, gdy swoistej syntezy albo reformy
wielkiej tradycji wloskiej dokonuje na gruncie muzycznej kultury niemieckiej
tworca juz dos§wiadczony, a przez Mozarta ceniony — Christoph Willibald
Gluck (1714-1787). Takze dzi¢ki niemu przyszly tworca Don Giovanniego be-
dzie si¢ staral pamigtaé o randze uczué, o réwnowaznej muzyce sile i tajem-
nicy ludzkich namigtnosci. Tych sit znamionujacych wolg zycia, jakie nalezy

przedstawia¢ celowo i zrecznie (w epoce, tak jak w renesansie, odwolywano
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si¢ do estetycznego pojecia ,,zrecznosci” [wl. destrezzal) czy pozornej, zmyslo-
nej niedbalosci [wl. sprezzatural w operze, zatem w dziele otwartym na gre,
przebiegajaca (jak to u niego) najczesciej z niedocieczonym albo wieloznacz-
nym konicem.

Piszac o tym wylacznie ogdlnie, powiemy, ze Mozart nie ponowil
w operze, za dawnymi wzorcami wloskimi, patosu (co mialo si¢ sta¢ — bardziej
w legendzie literackiej anizeli w rzeczywisto$ci — zarzewiem konfliktu ze star-
szym od niego kompozytorem, ustosunkowanym na wiedenskim dworze
cesarskim, ktérym byl Antonio Salieri [1750-1825]). Poprzez wypracowanie
formy wlasnej polaczyt w dziele elegancki komizm i powagg z cieplem 1 hu-
morem, co znalazlo wyraz w ariach (wirtuozowskich, lecz jak wloskie —
obdarzonych melodyka) i tek§cie méwionym (zwanym z niemiecka szngspie-
lem), wkrotce tez zaowocowalo w zwiezlym operowym wodewilu (Bastien
et Bastienne z 1768 roku w typie opera buffa) — powstalym w czasie, gdy dwuna-
stoletni autor pracowal nad swoja inng opera (zatytulowana La finta senplice —
Udana naiwnosé). Wszystko to zwracato uwage publicznosci i na muzyke, 1 na
wynikajaca zen tre$¢ (réwniez z fabuly librett, rownoprawnie, i z ich osobnym
polotem, przede wszystkim jednak z Mozartowska znakomitg lekkoscia).
Trzeba bedzie wigc do tredci oraz jej kontekstow jeszcze tu powrdcié.

Tworcy barokowej opery $piewanej XVII wieku znajdowali libreci-
stow lepszych lub gorszych pod wzgledem literackim, tak jak przedstawiciele
nurtu klasycyzmu w stuleciu nastgpnym. Pod wzgledem dramaturgicznym nie
miala ona jednak tej przewagi, jaka kompozytorzy-nastepcy zyskali wlasnie
w singspreln dzigki wprowadzeniu dialogdéw scenicznych. Rzecz jasna, z czasem
dojdzie do tego réwniez problem wyboru jezyka, czyli zamiany $piewnego
wloskiego na niemiecki. Rozwdj tej formy tworczosci pod piérem kompozy-
tora z Salzburga i Wiednia, znakomitego goscia w ulubionej Pradze to temat
na spora dysertacje. Wsrod oper wielkich Mozarta, uwzgledniajacych role mé-
wione, trzeba jednak wymieni¢ Uprowadzenie 3 seraju (powst. w latach 1781-
-1782, prapremiera 16 lipca 1782 roku, Burgtheater wiedeniski), Wesel Figara
(powstate w latach 1785-1786 wedlug komedii Pierre’a Beaumarchais, pra-
premiera 1 maja 1786 roku, Burgtheater wiedenski), Don Giovanniego (powst.
w 1787 roku, prapremiera 29 pazdziernika 1787 roku w Pradze, a tylko dwa
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lata p6zniej w Warszawie), genialny Czarodziesski flet (powst. w 1791 roku, pra-
premiera 30 wrzesnia 1791 roku w Theater Freihaus auf der Wien, i znéw tylko
dwa lata p6zniej warszawska inscenizacja). Stawa kompozytora docierata takze

do Polski, skoro zyli w niej ludzie zdolni ja dostrzec.

Arcydzieto posréd paradoksow epoki

Opera Don Giovanni podejmuje dawny motyw uwodziciela, obecny
w dramacie Don [uan, znaczonym nazwiskami takich tuzéw literatury epoki
baroku, jak Tirso de Molina (1630), Giacinto Andrea Cicognini (ok. 1650),
Moliére (1665), Pierre Corneille (1677), Carlo Goldoni (1736) czy Thomas
Shadwell (1676). Nietatwo tez zamknac liste kompozytoréw albo miejsc oraz
dziel, ktére przed arcydzielem Mozarta, czy w bezposredniej, lecz tego dzieta
tyczacej bliskodci — czasowej 1 przestrzennej — wystawiano dzigki pracy litera-
tow 1 muzykéw w calej Europie. Sam temat byl nosny. Mozart po dyskusjach
z wlasnym librecista, Lorenzo da Pontem, zaczerpneli z wersji tekstowej
Giovanniego Bertatiego (1735-1815) oraz muzycznej Don Giovanniego Giu-
seppe Gazzanidze (1743-1818), powstatej w 1782 roku, a zrealizowanej
w 1787 roku w Wenecji. Geniusz muzyczny musial mie¢ powdd, by siggnaé
,,za miedze” po temat, w ktorego realizacji po stokro¢ przescignie dokonania
obydwu Wlochow. Podjat rywalizacje, jak si¢ wydaje, nie tylko w mniemaniu,
ze jal sie sztuki sprawdzonej pod wzgledem scenicznym. Jego troska byta
wszak nie tylko (ale takze) muzyka, lecz dbalos¢ o konicowy efekt calego
przedsiewzigcia. A to musialo zaréwno wspolgra¢ z ambicjami wykraczaja-
cymi poza dorazne korzysci, jak i mie¢ zwigzek z rachubami obliczonymi na
najwyzszy cel artystyczny. Co zauwaza si¢ dzisiaj, celem tej sztuki, stajacej sig
niedoscignionym wzorcem kultury muzycznej, byla gleboka refleksja
o czlowieku. Dawniej tego nie pojmowano, zatrzymujac si¢ (by tak powie-
dzie€) bardziej na jej Zrodlach, filiacjach, kontekstach biograficznych, osobach
wykonawcow, maestrii rezyserow, koloraturze sopranu, scenografii, jednym
stowem: nie na istocie teatru muzycznego Mozarta, lecz jego akcydensach.

Punktem wyjscia dla libretta opery jest wlasciwie nie motyw, lecz mit

erotyczny uwodziciela korzystajacego z wlasnej zachlannej seksualnosci,
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$cisle hedonistycznej, przezywanej bez uczu¢. Mozart ujmuje to nieco morali-
stycznie. Bohater poniesie kare za swoje czyny. Wprawdzie nie tak ladnie
1 obrazkowo pokazana (o, dlaczego?), jak pod rekq Gazzanidze w teatrze
w Wenecji (z jawnym rysunkiem piekla otwierajacego si¢ pod rozpustnikiem),
niemniej wiele zalezy tu od interpretacji samego mitu. Na przyklad Karol Stro-
menger w swoim operowym przewodniku wykazal si¢ intuicja w stwierdze-
niu, ze wielkiego salzburczyka necily przeblyski zaswiatéw przeswiecajace
poprzez sceny $wiata realnego.

Bardziej dokladnie tego jednak nie wyjasnil, skoncentrowal si¢ bo-
wiem na zrelacjonowaniu akcji scenicznej oraz charakterystyce poszczegdl-
nych arii, duetéw buffo, wymowie sekstetu konczacego moralem opere przed
kurtyna, wkrotce po jej zapadnieciu. Do trafnej intuicji znawcy 1 popularyza-
tora operowego teatru muzycznego trzeba wiec bedzie nawiaza¢ w dalszej par-
tii tego szkicu.

Wypada jednak wezesdniej rzec kilka stéw o o$wieceniu, epoce waznej,
a wprost przefomowej dla Europy, tej, ktéra Mozarta wydata. Oswieceni
starali si¢ Yaczy¢ sprzecznosci, a wrecz wyrazne kontrasty naznaczajace
raczej gorzkim pigtnem relacje osobowe, narodowe, polityczne, religijne, spo-
teczne. Nie zawsze si¢ przeciez te koniunkcje udawaly, cho¢ rézne byly tego
powody 1 rozmaite odniesienia: cywilizacyjne, filozoficzne, motywowane skraj-
nym indywidualizmem, przy tzw. spolecznym wycofaniu si¢, czasem z bez-
duszng bezwzglednoscia gloszonych przekonan. Przypomnijmy, Zze w os$wie-
ceniu na ich poparcie od czasu rewolucji we Francji (lecz nie tylko tam) nowi
zarzadzajacy narodowymi wspolnotami wykorzystali tez terror, ze przelewali
krew. I tak na przyklad laczono sensualng zmystowos¢ z duchowoscia. Na
przyklad trzeZzwy racjonalizm, wywiedziony z filozofii elitarnej gromady twor-
cow Encyklopedir francuskiej (tu: Diderot, d’Alembert, Montesquieu, Con-
dillac 1 ich liczni wspotpracownicy) z chrzescijafiska ortodoksja. Na przyktad
filozoficzny 1 zarazem praktyczny materializm, ktéry glosi Julien de La Met-
trie (1709-1751) — z prosta wiarg ludzi, do ktérej wtracaly si¢ wladze rewolu-
cyjne Republiki Francuskiej. Ci w obronie chrzedcijanistwa poniesli meczenska
$mier¢ podczas wielomiesiecznego mordu w Wandei (od kofica 1793 roku po

przegranej bitwie pod Savenay) — pierwszego ludoboéjstwa, umotywowanego
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nieludzko i ordynarnie tzw. wzgledami ideologicznymi w o$wieceniu, dokona-
nego na rozkaz pierwszych ,,.komitetéw rewolucyjnych” utworzonych w §wie-
cie nowozytnym.

Skupiamy si¢ tu na francuskim oswieceniu, tym radykalnie achrzesci-
janskim, a moze wprost antychrzescijanskim. Wczesne o§wiecenie wloskie
(neapolitaniczyk Giambattista Vico ijego Nawuka nowa), a potem niemieckie —
ciekawie bowiem laczyly tradycje chrzescijanska z nowym historyzmem i ra-
cjonalizmem. Jednak ,,najglosniejsze” byto radykalne w swej formule oswie-

cenie francuskie.

Libertyniski erotyzm wyzwolony

Takze wczesniej, 1 to w biografii samego Mozarta, znajdziemy niemalo
oznak dobijajacych si¢ ze ,,sceny $wiata realnego”, od ktérego bohater jego
dzieta operowego mial powody si¢ odwroci¢ i skierowac si¢ ku niebu, ku
Bogu. A jednak tego nie uczynil. Mit uwodziciela, ateusza-bluzniercy,
libertyna zawarty w dramacie o Don Juanie, nastepnie w Don Giovannin (utwo-
rze literacko-muzycznym, wiec pozornie zakryty rowniez w libretcie: w we-
wnetrznym dramacie 0sob, nacechowanym zaréwno wymownymi gestami, mil-
czeniem, jak 1 pytaniami quasifilozoficznymi, siegajacymi kwestii etyczno-
-poznawczych) ma swoje korzenie jeszcze w XVII stuleciu, w epoce baroku.

Libertyn wybierajac to, co w Europie pdzniej nazwano ,,wolna mito-
$cia”, naturalny erotyzm, ale i akt seksualny bez szczegdlnego przywiazywa-
nia si¢ do osoby, z ktdra si¢ wspolzyje (zatem bez odpowiedzialnosci za jej
zycie), odrzuca taske, jaka moze (lub moglaby, ewentualnie) by¢ dana w oblu-
bieficzym zwiazku malzenskim. Tryb przypuszczajacy go nie zainteresuje, lecz
kompulsywne uleganie popedowi seksualnemu — z pewnoscia tak. W samym
akcie, jak sadzi (poblogostawionym lub nie), brak istotnej réznicy. Boza taska
za$ jest czesto nazbyt krepujaca, do tego niewidzialna, niewyttumaczalna, nie-
podatna na zadania natreta pragnacego zaspokoi¢ poped (zatem — zbedna).

To rozréznienie doprowadzito do procesu emancypacji, do pozor-
nego ,,wyzwolenia” jednostki, zwréconej ku sobie, oraz przyniosto dalsze kon-
sekwencje zapoczatkowane przez egotyczny racjonalizm francuski — od

tryumfalnej formuly ,,mysle, wicc jestem”, ogloszonej jeszcze w epoce baroku
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przez Kartezjusza w Rogprawie o metodzie (1637). Istnienie skoncentrowanego
na sobie podmiotu miato dawa¢ rekojmie wiedzy pewnej, niepowatpiewalnej,
stalo si¢ jednak przyczyna ,,drogi na skréty” prowadzacej do woluntaryzmu
w dziedzinie klasycznej etyki, nie méwiac o tego skutkach na plaszczyznie
moralnosci spolecznej. Te konsekwencje prowizorycznie mozna by nazwaé
,»solipsyzmem etycznym” (fac. solus jpse — ja sam’), obracaniem si¢ samos$wia-
domej (wszystkiego $wiadomej?) jednostki w jakim§ opacznym salonie ze
zwierciadlami wykrzywiajacymi obraz §wiata. A przy tym tragicznie samotnej,
edyz niezdolnej do nawiazania rzeczywistych wigzi z Innym (i to pewien punkt
dojscia pewnego swych racji dostatecznych libertyna).

Te kwestie trafnie uchwycit Paul Hazard, tytutujac swoje dzielo prze-
krojowe z historii idei (Kryzys Swiadomosci europejskiey 1680—1715) 1 poswigcajac
wlasnie Mysli europejskiej w XV1II wiekn. Od Monteskinsza do Lessinga ksiazke,
ktorej tematem jest (cho¢ np. docenil tam Vica) zwlaszcza odwiecenie rady-
kalne, odrzucajace tradycje chrzescijaniska. Podobng refleksje badawcza poczy-
nit John Spink w jednej z pierwszych, cennych prac udostepnionych na polskim
gruncie, przedstawiajac $wiat 6wczesnych poetéw-wolnomyslicieli, epikurejczy-
kéw, libertynow (do uczniéw Gassendiego nalezal wszakze jeszcze w epoce ba-
roku sam Moliere) w centrum stulecia i centrum Europy o§wieconych, w Paryzu,

na pograniczu XVII i XVIII wieku. Bez, odrobing przeciez, ,,szerszej perspek-

tywy”” obraz przemian mentalnych, o ktérych byla mowa, méglby sie okazac nie
tylko niepetny, lecz ogélnikowy lub zwyczajnie falszywy.

Tytulowy bohater Don Giovanniego jest nie tylko jednym z dzieci epoki
oswiecenia, lecz zapowiada utrzymanie si¢ tendencji, ktére wyraza swoja po-
stawa, a nawet ich wzmozona kontynuacje. Mozna go widzie¢ najpierw na tle
réznych postact historycznych XVIII wieku, takich jak: Voltaire (1694-1778),
dyzurny filozof-ateista i pisarz (zarzekajacy sig, ze nie jest ateista), autor tysiecy
listow, czesto skonfliktowany, czesto ukryty, nieodparcie pozytkujacy swoja ma-
dro$¢, zyjacy 1 dyktujacy dzieta w nieustannym pospiechu (co kapitalnie okreslit
1 opisal prof. Janusz Ryba w szkicu Tempo Voltaire'a). Jak Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778), filozof-sentymentalista (czgsto zwyczajny narcyz) 1 pi-

sarz kreujacy si¢ na ofiare stosunkéw spotecznych, ,,ztych” kobiet, wreszcie

3 9

kultury, odgrywajacy role¢ mysliciela czutego na cale zlo §wiata, kompletnie

nieautentycznie.
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Dandyzm rozdartych artystow

Nalezy dodaé, ze oswiecenie rodzi antropologie¢ dandyzmu rozumia-
nego jako estetyzacja zycia, nieustanna autokreacja, owo ,,odgrywanie sie-
bie” (przypominajq o tym, znéw, Janusz Ryba, jego Maskarady oswieconych
1 Oswieceniowe ,,tutti frutti”). Z. tego korzenia dandyzm wybije si¢ i rozpleni potem
w wieku XIX, nawet rozkwitnie na poczatku XX wieku (jego wybitnymi przed-
stawicielami beda w romantyzmie George Byron i mlody Juliusz Stowacki,
sprzed okresu mistycznego, potem Oscar Wilde czy Marcel Proust).

Te autokreacje pierwotna w kulturze nowozytnej Europy opisal nieo-
ceniony Kazimierz Chi¢dowski w tomie Rokoko we Wioszech (1914). Wskazal
Byrona, lecz — co wazniejsze — takze wezesniejszego od niego stynnego uwo-
dziciela: to Giacomo Casanova (1725-1798), bywajacy zresztq na dluzej
w Polsce, po ucieczce z wigzienia (1756-1760), 1 jego pamietniki (Historia mojego
$yeia). Z porywajacym chfodem w calej artystycznej relacji o epoce, jak to
ujal prof. Antoni Czyz, oddal goraczkowa autokreacje i dandyzm uwo-
dziciela geniusz kina Federico Fellini — w rozrzutnej plastycznie wizji XVIII
wieku, jaka stat si¢ film Casanova (1976).

W polskim oswieceniu kim$ nie do kofica poddajacym si¢ estetyce dan-
dyzmu, lecz pozostajacym stale w goraczkowym ruchu, w swych podrézach
po $wiecie — byt Jan Potocki (1761-1815), autor powiesci po francusku, dopi-
sywanej w kilku wersjach, Rekopis znaleziony w Saragossie (powst. 1803—1815;
posmiertne wyd. w tlum. na jezyk polski 1847). Pisarzem oddanym epoce,
dzigki starannie modelowanej autokreacii, byt z pewnoscia Stanistaw Trembecki
(1739-1812), sekretarz i szambelan kréla Stanistawa Augusta (co ukazali prof.
Ryszard Przybylski w syntezie Kiasyeyzm, cyli Prawdziny koniec Krdlestwa Polskiego
i prof. Anna Nasilowska w monografii poety). Mlodym poeta ginacym w po-
czuciu zagubienia, gnanym niepokojem po S§wiecie, lecz spoczywajacym osta-
tecznie ,,na fasce fal”, gdzies w dalekiej Marsylii (por. rozprawe prof. Antoniego
Czyza) — byl Tomasz Kajetan Wegierski (1755-1787), prawie rowiesnik
Mozarta, ktory zegnal si¢ jednak z Zyciem i z ich wspdélnym pokoleniem cztery
lata wczesnie;.

W kazdym z tych przypadkoéw, jesli mozna mie¢ o tym catkiem pewna

wiedze, w wymienionych osobach dokonat si¢ dramatyczny rozdzwick (jak go
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sformulowal prof. Jerzy Snopek w tytule monografii poswieconej dziejom
libertynizmu w Polsce) miedzy Objawieniem a oswieceniem. Pierwsze bywalo od-
rzucone, tak jak Koscidt 6wcezesny, tkwiacy po czesci w feudalnej rozpadlinie,
skupiony réowniez na trosce o polacie ziemi i wlasng materialna przysztosé, co
oznaczalo przepadek ducha ewangelicznego, tacznie z dziedzictwem Bibli.
Drugie, poza sferg transcendencji (wskutek nadmiernego wysitku rozumu,
prowadzacego do oflepienia), nie doprowadzito do wyraznego stawiania i wi-
dzenia spraw wigzacych si¢ z ludzkim przeznaczeniem, z eschatologia chrze-
$cijanska.

Klimat tamtej epoki, o ktérej tu mowa, na swoj sposéb oddaja filmy
bedace adaptacjami dziel operowych wedlug muzyki Mozarta. Wymienimy
trzy. Ingmar Bergman zrealizowal Czarodziejski flet (1975), Joseph Losey w ple-
nerach Wenecji nakrecil Don Giovanniego (1979), Milo§ Forman zrealizowal
Amadeusza (1984), przesyconego muzyka genialnego kompozytora. Mozna po-
wiedzie¢, ze wymienieni rezyserzy, rodem z XX wieku i prawie nam wspolcze-
$ni, zdobyli si¢ na nowoczesne ,,uruchomienie” jesli nie dawnej opety, to zna-
czacych skladnikéw teatru i nalezacych do niej tekstéw kultury, czyli obrazow,
tresci scenicznych, dzwickow, gloséw lub idei, nie méwiac o grze aktorskie;.
Wszyscy trzej odniesli tez sukces. W _Amadenszu Formana sa takie sceny (mniej-
sza z tym czy prawdopodobne), oparte na retrospektywnych rozwazaniach
Antonia Salieriego, artysty (to wypadio troche niestuszniel) do§¢ miernego,
przezywajacego gorycz starosci, upokorzonego przez brzydote, przez wlasna
niemoc fizyczna, zobrazowane tak celnie w domu opieki (i dla oblakanych)
,»z epoki”. Antonio widzi juz $wiat u schylku swojego zycia (przestaje tez ten
$wiat rozumie¢, zupelnie jak Casanova w filmie Felliniego). Spoglada gléwnie
na $wiat wspomnien, przykuty do inwalidzkiego wozka. Jest opuszczony,
zdany na laske innych. Scenka pierwsza, ktora warto pokazac: niegdysiejszy
ulubieniec cesarza jeszcze po latach z irytacja wspomina dawno zmarlego Mo-
zarta, jego mlodzienicze (i, zda sig, bez wysiltku) laczenie sprzecznosci. Salieri
wspomina jednak obserwowane przez siebie wtedy gafy, jakie popelnial ten
mlokos, kto§ balansujacy na krawedzi moralnosci stanowej 1 obyczajowej nie-
poprawnosci, przechodzacy szybko 1 z latwoscia od zasad etykiety dworskiej

do pospolitej rubasznosci, od rozumianej tak przez Salieriego trywialnej,

244



Mozart, ,Don Giovanni”, ich epoka

prawie wulgarnej seksualnosci mlodziefica do wzniostej kontemplacji. Forman
stworzyl paralele miedzy zyciem pézniejszego autora Reguiens (goraczkowym,
predkim, nieledwie histerycznym, przebiegajacym w spazmach, w dzikim tem-
pie — ale tez w biedzie) i jego sztuka. (Wspomnijmy, ze nie wszystkim odbior-
com filmu si¢ to spodobalto). I scenka druga, gdy Salieri oglada Don Giovanniego
w operze, podpierajac znckana twarz dlonia. Jest zasgpiony, lecz jeszcze bar-
dziej wéciekly, cho¢ jego twarz przypomina maske ukrywajaca gniewna mi-
mike. Po latach ten obraz skomentuje. W muzyce Wolfganga Amadeusza usty-
szal czyste spelnienie wlasnych marzen, doskonalo$¢ bijaca od niemal boskiej
muzyki rozgrywajacej si¢ podlug prostackiej (wedle jego sadow) fabuly libretta.
Bedacy w sile wieku 1w pelni sil Salieri-kompozytor wie, ze oto wlasnie zetknat
si¢ z warsztatows, ale zreszta wszelaka, wprost nieopisang perfekcia, jakiej tylko
mogtby dostapi¢ kunszt ludzki w trakcie tworzenia muzyki. Wie tez, ze sam ni-
gdy nawet si¢ nie zblizy do tego poziomu, jaki Mozart osiagnal bez trudu.

Operowa summa

Sztuka filmowa, nawet wielkich rezyserow, nie do konica moze oddac
klimat teatru muzycznego, jaki tworzy opera. Propozycje interpretacji zaanga-
zowanej sztuki dzwigkowej Mozarta w polaczeniu z analizg partytur przedsta-
wil ostatnio prof. Ryszard Peryt (Opera unboga. Teatr partytury), od lipca 2017
az do swej $mierci w styczniu 2019 roku dyrektor Polskiej Opery Krolewskie;.
Stawia w niej teze, ze Don Giovanni jest operowym requiens, muzyka, ktora po-
zornie przyjela role ,,wesolego dramatu” (wi. dramma gioccosa — wpis kompozy-
tora na partyturze), a stala si¢ (na skutek fabuly, zilustrowanej geniuszem mu-
zycznym tworcy) zasniedzialym — wobec nierozpoznania przez wielu uzyt-
kownikow 1 znawcow — rewersem wielkiej Tradycji Orfejskiej, nalezacej w Eu-
ropie nowozytnej przedtem (jako awers) do innego, barokowego geniusza:
Claudia Monteverdiego.

W poszukiwaniu milosci czystej, wiernej, teskniac do niej, w utamku
decyzji przywolywanej przez Mozarta, jego bohater schodzi do piekla catko-
wicie, poniewaz nie zaufal drodze 1 odrzucil nadzieje. Jak to przedstawil w $re-
dniowieczu w Boskie komedii Dante Alighieri, jest na tej samej drodze co inni

arty$ci. Mysli o swej Beatrycze. Jednak pograzyt sig, odwracajac, miast doby¢
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posta¢ ukochanej na ziemie, zobaczy¢ chocby jej pickng twarz, ocali¢ ja z tych
czeludci przepastnych (alboz to wysitek daremny?), z glebin zreszta mu niena-
wistnych, w ktére musi wkroczy¢. To przeciez niepewne, czy bohater Mozarta
jest postacia nacechowang jednoznacznie deterministycznie. Kim jest Don
Giovanni? — Oto jest pytanie. W tym kontekscie wymienmy tutaj Orfeusza
7 Eurydyke Christopha Willibalda Glucka (z premierg w 1762 roku w Wiedniu),
opere wystawiang pozniej w zmodyfikowanej wersji francuskiej (1774), a takze
w Warszawie (1776). Don Giovanni pozostaje wigc libertynem? Czlowiekiem
prowokujacym Boga, uciekajacym od ludzi mizantropem, probujacym (jak
Voltaire) zagluszy¢ cynicznie sumienie dzigki obraniu dalekiej samotni, a to
oznacza pieklo?

We wspoltczesnym odczytaniu Ryszarda Peryta jest wiele pytan, ktore
nie muszg prowadzi¢ do tak ujednoznaczniajacych wnioskéw. Wszak na dro-
dze pokonywanej przez mezczyzne pojawia si¢ tak duzo spotkan, jest sporo
werwy, kpiny, pulapek, czasem oburzenia i strachu, a czasem $§miechu, ze do-
prawdy trzeba pytac o to, czy z niej nie mozna zawrécic. Jednak po raz pierw-
szy jest to holistyczna préba interpretacii, taczaca najwicksze dzieta kompozy-
tora w triadg (teatralne, operowe, jak Czarodziejski flet 1 Don Giovanni — 1 nietea-
tralne, ale instrumentalno-wokalne, jak Reguier). 1 w tym ostatnim, niedokon-
czonym przez Mozarta dziele, impet choru, §piewajacego gniewne, burzliwe
Dies irae, tonuje usmiech stonica odbijajacego si¢ tak harmonijnie 1 zgodnie za-
réwno w dzwigkach Reguzem, jak 1 w zewnetrznych powltokach wiedeniskich
waltorni, bo tez wlasnie w gltuchej nieco glebi akompaniamentu instrumentow
detych.

Zycie ma styczno$é ze $miercia — to normalne. To nie moze, nie po-
winno nikogo przerazaé, tym bardziej oburzac. Lecz czy bedzie mialo cel
w wierze, czyli cel w zmartwychwstaniu ocalajacym czlowieka? I w tej pewnej
(jakiej$ czy nieprawdopodobnej?) symetrii, i w tym, co ukochalismy na ziemi,
1 tak, jakby to bylo wtedy (a czy bedzie potem?) w naszym zyciu mozliwe...

Tego wszystkiego jednakze nie wiadomo.
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»Pan Janek” w sytuacji graniczne;j

Mezczyzne-uwodziciela pochlonie wieczna $mierc? Don Giovanni Teno-
ri0 0 1/ Dissoluto punito (wl.: “Tenor Don Giovanni lub rozpustnik ukarany’) — to
rzeczywisto$¢ sceny, czy przez sceng zapowiadanego ostatecznego potgpienia?
Obok czelusci piekielnych bohaterowi towarzyszy tez aniol, lecz sam znak
blady, czy to wystarcza, aby pomysle¢ o interwencji Bozego Milosierdzia
w chwili zgonu? Don Ottavio przywdziewa jednak bialy stréj anielski. W tej
chwili jego antagonista w milosci nie jest sam. Moze przynajmniej do czasu
patrzec na rywala obleczonego w biale szaty. I patrzy.

Sprawy roztaczne (kondukt zalobny — orszak weselny). Gra stéw
1 scen (zaproszenie na uczte, lecz z wyjSciem na cmentarz). Spotkanie twarza
w twarz z Komandorem, ojcem (czy uwiedzionej ostatecznie?) Anny. Wielo-
znaczna charakterystyka postaci i tego, co je spotyka — jeszcze raz nakazujg
spojrze¢ w strong o$wieceniowej, zywiolowej teatralizacji zycia. Tym razem na
przykladzie prac semiotyka kultury europejskiej Jurija f.otmana (udostepnia je
od lat w jezyku polskim prof. Bogustaw Zylko). Rosyjski uczony opisat wta-
$nie model celowo steatralizowanej kultury, powszechny w Europie XVIII
wieku, zaréwno w cesarstwie austriackim, we Francji, Anglii, w Polsce, znaj-
dujacej si¢ tuz przed rozbiorami, jak i w Rosji Piotra Wielkiego I, a pdzniej
tego cara nastgpcow. Mozatt i jego operowy bohater wpisuja si¢ w t¢ (po-
wiedzmy to jeszcze raz) ,,goraczke widowiska”, gdzie wszystko jest mozliwe.

Osiagnieciem interpretacyjnym Ryszarda Peryta jest przeciez to, ze
Komandor, 6w ,kamienny go$¢”, zostaje wystannikiem nieba, nie piekiet,
cho¢ zwykle w oparach zufernum 1 w zaduchu trujacym siarki ukazywano t¢ po-
sta¢. Dokladna lektura partytury przez rezysera podpowiedziala, ze nie ma na
to zgody. Powinien ja czytac starannie i muzyk, i historyk teatru. I jeszcze ktos
rozsadny, komu nie wystarcza utatwiony udzial w kulturze bezprzedmiotowe;j,
bezproblemowej, odcietej od korzeni tradycji, a zatem powierzchownej, inet-
cyjnej, 1 nawet tej popularnej, by¢ moze, ktéra po zetknigciu si¢ z nowinkami
cywilizacji (miewa je kazda epoka) nie stawia dociekliwych pytan.

Na zakonczenie tej panoramy ukazujacej Mozarta 1 jego epoke niech
wolno mi bedzie odwola¢ si¢ jeszcze do dwoch gloséw. Stefan Jarocinski

w monografii Polskiego Wydawnictwa Muzycznego niejednokrotnie zauwaza,
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ze kompozytorowi nieobce byty (bo by¢ nie mogly!) wdzigki kobiet. Podobnie
jak zonie Mozarta, Konstancji z domu Weber, podobali si¢ inni mezczyzni.
Oswiecenie moze bylo wiec pierwsza epoka nowoczesna, w ktorej o wiernosé
bylo wyjatkowo trudno, cho¢ spojrzenie tylko przez pryzmat biografii ozna-
czaloby krok wstecz przy probie odbioru opery. Mozart mial przyjaciotki —
nie badZzmy zbyt skrupulatni i nie dociekajmy, kim byly dla niego — lecz jego
malzenstwo przetrwalo. Profesor Norman Davies w Europie. Rozprawie histo-
ryka 2 bistoriq (2010) szczegdlowo przybliza atmosfere Pragi z czasu, gdy po-
wstawal Don Giovanni. Zapewnione tam kompozytorowi warunki, o niebo lep-
sze niz bylo to mozliwe u poczatkéw pracy w Wiedniu, pomimo naglosci
robot pisarskich (wyobrazmy sobie te tabuny kopistow nut, aby tylko do wie-
czora zdazyc¢!) — pozwalaly mu na dokonczenie partytury opery (wraz z uwer-
tura: od wrzesnia do — niemal na dzien przed premierg — 28 pazdziernika 1787
roku). Lecz wieczorem, juz dnia nastgpnego, odbyt si¢ koncert.

Czy jednak tak bardzo kultura o§wiecenia pragnie wyjasnia¢ drazace ja
od wewnatrz, zaiste, niezmierzone problemy? Do pewnego stopnia. Tworzaca
podstawy gospodarki liberalnej za pomoca towaréw, chcee si¢ jednak od nich
uwalnia¢. Lecz cywilizacja oswieconych wywoluje problemy inne, ktore staja
si¢ dla potomnych przyttaczajaca spuscizna. Stad tylko krok ludzkosci, istotnie
,»cywilizowanej”, do powigkszenia si¢ klopotéw (wymagajacych diagnozy, opi-
sania przyczyn), skadinad ujetych w XXI wieku np. przez amerykanskiego psy-
chologa ewolucyjnego Geoffreya Millera w tytule jego ksiazki (Teoria szpann.
Seks, ewolngja i zachowania klienta). W takim rozumieniu Don Giovanni, niczym
prozaiczny, nawet trywialny ,,Pan Janek” —1 dzi§ dumny z siebie jak paw klient
1 amator réznorodnych towaréw (skoro chce, 6z, bedzie musial za to zapla-
ci¢) — mialby tez oskome na oferte pan lekkich obyczajéw (moga tez by¢ pa-
nowie), jako gos§¢ nieprzypadkowy w ktorejs z gustownych (lub nie?) galerii
handlowych?... A chociaz to przekonanie na pewno niesmaczne, cho¢ samo
przypuszczenie zakrawa na niski zart, potraca o patologi¢ spoleczna, dzieto
Mozarta kryloby w sobie wigcej mozliwosci interpretacyjnych (mimo to przy-
znajmy: oto prawdy watpliwie ,,odkrywcze”), niz by si¢ tego spodziewano jesz-

cze sto lat temu.
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Norman Davies w wydanej niedawno poteznej i osobliwej ,,encyklo-
pedii wydarzen i faktéw wszelakich”, konkurujacej z niejednym uczonym ka-
lendarium tworczoscl, pokazuje to, czego Mozartowi cale zycie brakowalo.
Wskazuje na przyjazn prawdziwa, otrzymywang prawie za darmo, bez upoka-
rzajacych warunkow. Przyjazn wsrod artystow-muzykow, wielbicieli jego
talentu. Me¢zczyzn 1 kobiet (1 odwrotnie) w Teatrze Narodowym w Pradze. T¢
nieczgsta, niepewna, spontaniczna, wigc ,,od reki” darowana, dorywceza i pory-
wajaca. Prosta stalos¢ przyjaciol, poparta z jego i z ich strony praca. Zwlaszcza
ze drugi, mily kompozytorowi przyjazd do Pragi mial dopiero nastapic.

Z kolei powrot po tym pobycie do cesarskiego Wiednia przypomnial
Mozartowi, jak tatwo mozna odczué¢ chléd wielkopanskiego dworu na wla-
snych plecach, na wlasnej skérze. Doswiadcezy¢ go zaréwno w obolalej od
zmartwien glowie (tych nie tylko natury finansowej), jak i w cierpiacym sercu.
Don Giovanni zostal jednak ukofczony w Pradze, a retusze wprowadzone ze
wzgledu na oschla publicznosé¢ Wiednia nie mogly przekresli¢c tamtej radosci
tworzenia.

Smieré nadejdzie pozniej. Ostatecznie polozy kres marzeniom albo
otworzy je na wieczno$¢. Ta opera 1 jakze nagly, w duzym stopniu oczywiscie
rozumny, lecz réwnoczednie niespodziewany, impulsywny i ,,szalony” proces
jej powstawania oznaczaly zycie, ktore jeszcze trwalo. Mozart byl wowczas
u jego szczytu. Jej tres¢, tajemnica, takze akcja sceniczna, przedyskutowana
zrecznie 1 do cna z Lorenzo da Pontem, wielka muzyka, zaangazowane nieobo-
jetne idee 1 wybitne glosy, niejednoznaczny (mimo jednoznacznosci!) finat — oto
suma decyzji muzycznego geniuszu podijetych w ludzkim wnetrzu. Nie unik-
niemy w tym miejscu kilku wielkich stéw, cho¢ o nie czasami zbyt tatwo. Wydaje
si¢, ze musialy to by¢ decyzje wynikajace 1 podejmowane z goracej, tak jak
plynne w retorcie zloto, mitosci. W imieniu najbardziej nia zainteresowanego
autora, ale tez na rzecz widzow i co bardziej przenikliwego (tu: oglednego
skromnie) odbiorcy Mozartowskiego dzieta. A ono przetrwalo. Stuzy réwniez
nam.

Ryszard Peryt zaznaczyl swoja praca koniecznos¢ stawiania pytan na-
tury teleologicznej, finalnej: o cel sztuki Mozarta. Norman Davies zebral in-

formacje, uciekajac si¢ (nie wylacznie przy okazji Don Giovanniego) do opisu
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1 sadow zgodnych z bardziej tradycyjna historia kultury europejskiej. Geoffrey
Miller (z tego, co wiadomo) kompozytorem w ogole si¢ nie zajal, stworzyl
wszak mozliwo$¢ dygresji na temat psychologii tworczosci 1 recepcji tejze
w §wiecle czgsto niestosownych (lecz nam wspolczesnych, istniejacych, $cisle
pragmatycznych) potrzeb. Bylibysmy naiwni, nie spytawszy w ogole, kim dzi$
jest Don Giovanni. Poszukujac odpowiedzi nie na poziomie jakiej$ plytkiej
psychologizacji postaci gtéwnego bohatera, alfer ¢go mitu Don Juana, lecz
z uwzglednieniem tajemnicy stworzonego wzoru osobowego (zarazem anty-
wzoru?), osadzonego w tradycji kultury, 1 to wzoru trwalego, gdyz wykracza-
jacego daleko poza ramy tamtej epoki. ,,Uwzglednienie tajemnicy” kazdego
wielkiego dziefa sztuki nigdy nie pozostawia czlowieka obojetnym, prowokuje
raczej jego aktywne poznanie.

Takiego Don Giovanniemu otrzymalismy. Bohater opery jest postacia
w sytuacji granicznej, ktora koniczy si¢ wypelnieniem, lecz takze zatrzymaniem
katastrofy. Chciatby wiedzie¢, kim jest w chwili sadu, lecz ta chwila nie do
niego nalezy. Ale my chcemy teraz na to dzielo patrze¢ z nowym podziwem,
1 chcemy go — nie inaczej — wystucha¢. Dzicki glosom i muzyce uslyszec to

wszystko 1 spamigtac.

Bibliografia

Zrodla:

Lotenzo da Ponte / Wolfgang Amadeus Mozatt, Libretto, thum. S. Baradczak, [w]
Mozart. Don Giovanni, |Program spektaklu operowego| Warszawa, Polska Opera Kr6-
lewska, 2018.

Opracowania:

Adamski J., Swiat jako niespetnienie albo samobdjshvo Don Juana, Warszawa 2000.
Baczko B., Roussean — samotnosé i wspélnota, Warszawa 1964.

Chiledowski K., Rokoko we Wioszech, Warszawa 1959.

Czyz A., Rojny i gwarny blask kultury. Literacka ,varietas” i bistoryczne ,onltum” tekstow,
Siedlce 2019, rozdzial: Trans i chléd oswiecenia w filmie: Andryej Zutawski (,,Diabel”) —
Federico Fellini (,,Casanova”), s. 463-475.

250



Mozart, ,Don Giovanni”, ich epoka

Czyz A., Swiatlo i stowo. Egzystencjalne czytanie tekstiw dawnych, Warszawa 1995, rozdziat:
Ten, ktory ptynie ,,na tasce fal”. Droga duchowa W egierskiego, s. 295-314.

Davies N., Enropa. Rozprawa historyka g historiq, thum. E. Tabakowska, Krakéw 2010.

Don Juan (s. v.: Une lecon de morale; Une figure romantique; Principales oeuvres
mettant en scene «Don Juany). Haslo w tomie: Encyclopédie générale «Hachettey,
red.: Zespél. Volume 4: Design — Eurypide, Paris, Librairie Hachette — Livre de Paris
— Librairie Quillet, 1978, s. 1264-1265.

Encyclopédie de Diderot (s. v.: Une synthese des connaissances au XVIlI-e siecle;
Les conceptions du moment; Les différentes disciplines; Les appuis de Diderot),
hasto w tomie: Encyclopédie générale «Hachetter, red.: Zespél. Volume 4: Design —
Eurypide, Paris, Librairie Hachette — Livre de Paris — Librairie Quillet, 1978, s. 1438-
1441.

Gilson E., Jednos¢ doswiadezenia filozoficznego, tham. Z. Wrzeszcz, Warszawa 2001 - uwagi
o Kartezjuszu.

Hazard P., Kryzys Swiadomosci enropejskief 1680-1715, thum. J. Lalewicz, A. Siemek, War-
szawa 1974.

Hazard P., Mys! europejska XV 1II wieku od Monteskinsza do Lessinga, tham. H. Suwala,
Warszawa 1972.

Jarocinski S., Mozart, Krakéw 1988.

Kostkiewiczowa T., Sarnowska-Temeriusz E., Krytyka literacka w Polsce w X111 X1V11
wieku orag 1w epoce oswiecenia, Wroctaw 1990.

Krapiec M., Ja — czlowiek. Zarys antropologii filozoficzney, Lublin 2005.

Kydryaski L., Opera na cafy rok. Kalendarinm, Krakéw 1989, tom 11, s. 240 - o premierze
opery Don Giovanni.

Maritain J., Trze reformatorgy, ttum. K. Michalski, Warszawa 2005 — do por. uwagi
o Kartezjuszu i Rousseau.

Miller G., Teoria sgpann. Seks, ewolugia i zachowania klienta, ttum. B. Reszuta, Warszawa
2010.

Mozart (s. v.: Le voyage; Une part de 'enfance; Les Mozart; Symphonies et opéras;
A la charniere de deux époques), hasto w tomie: Encyclopédie générale «Hachette,
red.: Zespo6l. Volume 8: Métabolisme — Orchidées, Paris, Librairie Hachette — Livre
de Paris — Librairie Quillet, 1978, s. 2948-2949.

Nasitowska A., Poegja opisowa Stanistawa Trembeckiego, Wroctaw 1990.

Obniska B., Clandio Monteverd;. Zycie i twérezosé, Gdanisk 1993 - uwagi o operach Orfeusg
1 Koronagja Poppei, s. 152n. 1 469n.

251



Stanistaw Szczesny

,Ogréd” 1993, nr 1-4 (13-16) - numer na temat Rousseau, tu m.in.: M. Janion, Krd/e-
stwo i wygnanie, s. 29n.; E. Rzadkowska, Skqd ta stala fascynaga Janem Jakubems?,
s. 76n.

Ortega y Gasset J., Szkice 0 mitose, tham. K. Kamyszew, Warszawa 1989.

Otwinowska B., Gust, hasto w tomie: Stownik literatury polskiego oswiecenia, red. T. Kost-
kiewiczowa, Wroctaw 2002, s. 166-172.

Peryt R., Opera nboga. Teatr partytury, Krakow 2014.
Przybylski R., Klasycyzm, czyli prawdziny koniec Krdlestwa Polskiego, Warszawa 1983,

Przybylski R., Gentleman i dandys, [w:| Style zachowari romantycznych, red. M. Janion,
M. Zielifiska, Warszawa 1986 — do por. uwagi o dandyzmie Juliusza Stowackiego.

Ryba J., Maskarady oswieconych. Proba opisu gjawiska, Katowice 1998.
Ryba J., Oswiecentowe ,,tutti frutti”. Maskarady — konwersagjia — literatura, Katowice 2009.

Ryba J., Tempo Voltaire'a, ,,Ogréd” 1994, nr 4 (20), s. 153-161 (por. przedruk tegoz
[w:] Sgybko i szybeiej. Eseje o pospiechn w kulturze, red.: D. Siwicka, M. Bieficzyk, A. Na-
warecki, Warszawa 1990).

Snopek J., Objawienie i oswiecente. Z dziejow libertynizmn w Polsce, Wroctaw 1986.

Spink J., Libertynizm francuski od Gassendiego do 1V oltaire’a, ttum. A. Neuman, Warszawa
1974.

Stromenger K., Przewodnik operowy, Warszawa 1959 (lub inne wyd.).

Swiezawski S., U Zridel nowogytne etyki. Filogofia moralna w Europie X1 wieku, Krakow
1987.

Swiezawski S., Dzieje europejskief filozofii klasyezng, Warszawa 2011,

Zérawska-Witkowska A., Mugyka na dworge i w teatrze Stanistawa Angusta, Warszawa
1995.

Streszczenie: W artykule przedstawiona zostata posta¢ Wolfganga Amadeusa Mo-
zarta, genialnego kompozytora epoki o§wiecenia. W tle autor porusza tematy zwia-
zane z teatrem muzycznym, analizuje arcydzieto epoki — opere Don Giovanni, od-
stania libertyniski erotyzm wyzwolony czy dandyzm artystéw. Poruszone motywy
oddaja klimat epoki, ktéry wielokrotnie poruszany jest we wspolczesnych adapta-
cjach filmowych.
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Mozart, “Don Giovanni”, their eras

Summary: The article presents the figure of Wolfgang Amadeus Mozar - genius,
the composer of the Enlightenment. In the background, the author discusses topics
related to musical theater, analyzes the masterpiece of the epoch - the opera Don
Giovanni, reveals libertine liberal eroticism or the dandyism of attists. The analyzed
motifs reflect the atmosphere of the era, which has been mentioned many times in
contemporary film adaptations.
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